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RESENA DEL LIBRO

Los seres humanos somos creativos y curiosos por naturaleza, independientemente
de nuestras profesiones o disciplinas. Tanto los cientificos como los artistas somos
observadores compulsivos de la realidad y del ser humano, de forma detallada, pre-
cisa y profunda. De manera metddica y sistematica, pero también sensible, empatica
y creativa, diferentes representantes de ambos campos han trabajado a lo largo de
la historia, investigado y producido las obras y creaciones que han revolucionado el
conocimiento de su tiempo. Al punto de generar los cambios culturales, sociales y po-
liticos que han llegado hasta nuestros dias. Este libro pretende desdibujar las fronteras
y limites (frecuentemente imaginarios) entre la ciencia y el arte. Creemos en el dialogo
como forma de integracion y de produccién de conocimiento.

En estas paginas, el lector podré encontrar las experiencias, aprendizajes y legados
del laboratorio "De la Representacion cientifica a la imagen poética" y del esfuerzo
de las duplas de trabajo conformadas por artistas de diferentes lenguajes y repre-
sentantes de las ciencias. Duplas o grupos que, al descubrir y redescubrir el mundo
a través de la mirada del otro y entendiendo la imagen como un lugar de creacién,
pensamiento poético y cientifico, generaron un mosaico o crisol de saberes, ideas,
proyectos, propuestas, emociones y sentimientos. Produciendo en el laboratorio
como en el libro conocimiento tanto técnico-cientifico como sensible. Entre otros
temas, el lector encontrard comparaciones pictoricas, viajes a través del tiempo, re-
flexiones diversas sobre la obsesién por la observacién entre artistas y cientificos,
reflexiones sobre la senso-percepcion y el pensamiento, conversaciones y didlogos
epistolares entre artistas y cientificos; descubrira como la ontogenia reproduce la
filogenia, creara puentes de ficciones entre el mundo microscépico y lo imaginario,
y se sorprendera con narraciones neuro-fisio-poéticas. No existe, 0 méas bien no es
necesaria y no deberia existir una separacion infranqueable entre lo estético y lo in-
telectual. El espacio de aprendizaje es multimodal, y debe ser mas un proceso social
trans-disciplinar de creacion/discusion interpretativa, de trabajo en grupo, la bds-
queda del por qué, del tras-escena. El conjunto de esta obra, incluyendo las expe-
riencias, historias, anécdotas y reflexiones que aqui se incluyen, hacen de este texto
un referente importante en la conexion entre el arte y la ciencia, un campo que cada
dia cobra mayor interés y relevancia.
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De la Representacion cientifica
alalmagen poética

PRESENTACION

|
v

El presente texto, es resultado del trabajo reflexivo entre artistas y cientificos parti-
cipantes del laboratorio De la Representacion cientifica a la imagen poética, ganador
de la Beca Plataforma Bogota en Arte, Ciencia y Tecnologia 2017-2018, organizada
por Idartes. Este laboratorio nace del encuentro entre artistas y cientificos que des-
de hace un par de afios se vienen preguntando por la relacién entre arte y ciencia.
Fue un espacio vital de creacion en el que encontramos una riqueza de pensamiento
que ciertamente nos ha permitido pensar por fuera de las disciplinas en las cuales nos
hemos formado. El laboratorio, permitié materializar los intereses e ideas de un grupo
de amigos de diferentes profesiones y trayectorias, que trabajando conjuntamente y
asombrados por el quehacer del otro dieron origen al “Colectivo PuntoSeguidos”.

Dentro del libro se presentan las principales preocupaciones, metodologia vy resulta-
dos de este proceso de creacion. Desarrollando asi, capitulos cortos que muestran el
didlogo sobre asuntos concretos en la observacion, creacion de imagenes y formas de
conocimiento: evidenciando sus distancias y lenguajes particulares, pero, sobre todo,
pensando posibles puentes y conceptos presentes entre disciplinas, e intereses de
indagacion de ambas formas de conocer. Exaltando de este modo con el desarrollo
completo del libro, el didlogo entre artistas y cientificos desde una escritura experi-
mental y particular por duplas.
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Introduccion @

INTRODUCCION

Creemos que tanto cientificos como artistas somos observadores compulsivos de
la realidad; ambos de maneras metddicas y sistematicas, pero también sensibles,
empaticas y creativas. El interés principal del laboratorio De la Representacion cien-
tifica a la imagen poética, fue entonces generar un espacio y una metodologia de
didlogo, para cruzar estas miradas a nivel local y evidenciar que se pueden dar pro-
cesos dialécticos desde la empatia, no vinculados necesariamente a una institucion,
y que escapen a los meros fines de cooperacion planeada o determinada por ciertos
lineamientos; ya sean de parte del aparato cientifico o artistico. El gusto por ver, leer,
escudrifiar, describiry descifrar ciertas imagenes; y posteriormente por producirlas,
reproducirlasy representarlas, es lo que hizo potente e interesante este proceso tan-
to para artistas como cientificos.

Al plantear el laboratorio, nos enfrentamos y retamos a plantear objetivos y estrate-
gias metodoldgicas interesantes para las distintas disciplinas. Queriamos que artistas
y cientificos sin temor alguno, tuvieran un tiempo para conocery reconocer la realidad
del otro, y para dialogar sobre intereses en comun en el espacio fronterizo de pensa-
miento “arte y ciencia”. Sin centrar la discusion en la produccién técnica de la ima-
gen, sino mas bien, entendiendo la imagen como un lugar de creacion, pensamiento
poético y cientifico. Todo ello bajo la premisa ademas, que la figura de Laboratorio
de creacidn se da realmente cuando se encuentran y dialogan desde logicas distintas
personas de diferentes disciplinas, interesadas en la interlocucion de saberes, dando
origen a la produccion de conocimiento técnico-cientifico y sensible.

En el proceso, nos enfrentamos al reto de hablar un lenguaje comun y trabajar co-
lectivamente aunque nuestra formacion fuera distinta; después, al de acoger intere-
ses multiples los cuales fueron muchas veces insospechados, como por ejemplo; la
teologia y la neurociencia, la aberracion cientifica y sus posibilidades en la imagen,
los puentes didacticos para la presentacion de la informacién o las relaciones entre
huella y memoria (ontogenia-filogenia) presentes entre Arte y Ciencia; y finalmente,
con el de encontrar una forma de escritura pertinente, ;como podriamos escribir a
tantas manos, respetando el tonoy la voz del otro en una produccién necesariamen-
te mas dialdgica y menos disciplinar?
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De la Representacion cientifica
a lalmagen poética

Inicialmente, se abrié un espacio de conversacion y reconocimiento que generd un
didlogo sobre artey la ciencia dirigido por el interés de conocer sobre el mundoy pen-
sar las maneras en las cuales cada forma de conocer y crear imagen lo ha plantea-
do. A continuacion, se realizd una serie de encuentros con discusiones y conceptos
comunes entre artistas y cientificos desde tres escalas de observacién propuestas:
lo microscépico (microcosmos), la escala 1 a1 (el cuerpo) y lo macroscopico (macro-
cosmos). Estas escalas fueron excedidas por preguntas o conceptos mas complejos
(como la curiosidad, la mirada o la verdad) desde lo técnico, tedrico o filosofico.

A partir de las socializaciones o encuentros, la metodologia final radic en la organiza-
cién de duplas o grupos, formadas por un artista y un cientifico, que trabajaron en la pro-
duccién de reflexiones e iméagenes desde un didlogo més intimo durante dos meses de
trabajo. En el marco de algunos encuentros durante este tiempo y con el fin de nutrir las
discusiones de las duplas, invitamos a tres investigadores para socializar sus intereses,
que, de alguna manera, establecen rutas posibles de relacion entre arte y ciencia: el ar-
tista plastico Alberto Baraya, el neurélogo Roberto Amadory el cardidlogo Efrain Gémez.

Alberto Baraya - Artista Plastico
Docente de la Universidad Nacional de Colombia
“Herbario de plantas artificiales”

Alberto Baraya es artista plastico, egresado de la Universidad Nacional de
Colombia. El artista expuso su obra “Herbario de plantas artificiales” y algunos
registros adicionales de otros proyectos y procesos que actualmente esta
desarrollando.Durantesucharlatocétemascomolaapropiaciondelosmétodos
de la ciencia en el arte y como se pueden reelaborar y repensar las distintas
categorias propias de ciertos métodos de investigacion hacia otros formatos y
estrategias artisticas. Posterior a su presentacion, se dié, gracias a las preguntas
eintervencionesdelos participantes, el cuestionamiento de nociones comunes
para el artey la ciencia como: la expedicion, el coleccionismo, la construccion
de archivo vy la fotografia en tanto medio vy fin de la produccién disciplinar.
Una conversacion final gird entorno al cuestionamiento de la imagen, las
conversaciones que empezaban a tener las duplas y los intereses que se
transparentaba entre cientificos y artistas.
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Introduccion @

Doctor Roberto Amador

Neurdlogo con formacion en Neuropediatria y Neuroinmunologia, Neurocien-
tifico, Docente de Neurologia y de la linea de profundizacion “Arte y cerebro”
de la Universidad Nacional de Colombia.

Conferencia: Arte y cerebro: Entre realidad e incertidumbre.

En su exposicion se trataron diversos temas relacionados con el estudio del cere-
broy el arte, las definiciones de las dos disciplinas, y el planteamiento de pregun-
tas que invitaban al debate, como por ejemplo ;qué es la obra de arte, el cuerpo,
el pensamiento, el sentimiento, la emocion? Partiendo desde el funcionamiento
de una neurona y su integracion en las redes neuronales y en el funcionamien-
to de las diferentes partes del cerebro, explica cémo la actividad neuroldgica se
traduce en arte, poesia, musica, experiencias y expresiones de diferente indole.
El doctor Amador compartio su experiencia en la catedra “Arte y Cerebro” en la
Universidad Nacional de Colombiay en el programa de Humanizacion del Hospi-
tal Universitario Nacional de Colombia, entablando un didlogo rico entre neurdlo-
gos, médicos, cientificos de diversas areas y artistas participantes.

“Bajo una estructura colaborativa se llevo a cabo el taller donde la rique-
za del didlogo estaba en las diferentes profesiones de los participantes, lo
que permitiria intentar reflexionar en el mundo de la complejidad es decir
relaciones y procesos que nos permitieran entender la importancia del arte
v la ciencia. Surgieron muchas preguntas como ;qué es arte, la estética, las
ciencias?, y jel cuerpo para qué?

En primer lugar se hizo evidente como lo proponia Dewey, que no existia sepa-
racion entre lo estético y lo intelectual. Una experiencia de pensamiento tiene su
propia calidad estética, es el arte de lo cotidiano (vestirse, maquillarse, conducir
un vehiculo, realizar un experimento, crear una empresa, participar de un acto
de aprendizaje significativo). Las denominadas bellas artes no necesariamen-
te son bellas, pueden ser transgresoras de los cdnones propios y sociales, asi
como los principios morales y éticos de nuestro vivir.
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De la Representacion cientifica
a lalmagen poética

El espacio de aprendizaje no deja de ser multimodal, y deberd ser mds un pro-
ceso social de creacion/discusion interpretativa, de trabajo en grupo, la bus-
queda del por qué, del tras-escena. Se requiere de una reflexion en un dmbito
biopsicosocial, transdisciplinar.

Se vio como compromiso personal, la reinvencion de paradigmas, que permitan
participar del desarrollo global de la humanidad dentro de la cuarta revolucidn
industrial, o Industria 4.0, la cual requiere una respuesta rapida a través de la In-
formacion 4.0. Hoy en dia ya no se debe cuestionar si una obra de arte tiene una o
varias interpretaciones, son dependientes de cada observador que también es in-
térprete lo cual incluye una reflexion critica. La experiencia ante una obra de arte,
donde el objetivo implicito, pero no necesariamente consciente es la ambigliedad
extrema, no es diferente, a la del mundo fisico ambiguo de la cotidianidad: hacer
hipctesis en busca de un significado y construir la realidad con razén y sentimien-
to: la experiencia estética. Por ejemplo, para Boal el performance es un modo de
accién y ensayo para la vida, se convierte en una herramienta proactiva, una for-
ma de planificar “el qué hacer” ante una situacion, y no reflejo de lo que sucedic.
Se centra en las ideas, necesidades y opiniones del grupo reunido.

Para esto, se hizo evidente que las neurociencias mediadas a través del arte y
la estética representan la desaparicion de limites entre las ciencias naturales
referidas al mundo fisico y las humanidades con respecto a la naturaleza de la
existencia humana como una tercera cultura para el siglo XXI. Si por ejemplo,
abordabamos las grandes obras de arte, como elementos de investigacion
transdisciplinar/neurocientifica, la historia del arte debia enriquecerse con la
biologia como la nueva Neurohistoria del arte, es decir, comprender el por
qué, la interaccion obra/intérprete.

Es el enfoque constructivista del conocer donde las cualidades estéticas, expe-
rienciales, vivenciales se convierten en el organismo social, es decir la relacion
del ser humano a traveés de su cuerpo con el entorno, la denominada corporei-
dad para la construccion de cultura.
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La experiencia de 20 afios, en la catedra Arte y cerebro, en la Universidad
Nacional, con las caracteristicas descritas nos impulsan a proponer talleres
de alta calidad como los realizados y expuestos en este libro y promover “la
puesta en escena” colaborativa, de integrar, construir, donde el todo serd mas
que la suma de las partes. Nos moveremos dentro de la teoria de teorias, la
de la complejidad. Es necesaria la educacion artistica y cientifica integrada,
para enriquecer la capacidad de “el conocer”, el arte de pensar con arte o de
lo cognitivo-légico/socio-afectivo”.

Roberto Amador MD

Doctor Efrain Gomez

Médico Internista Cardiélogo Intensivista

Docente de medicina de pregrado y postgrado de diferentes Universidadesy
jefe de la unidad de cuidado coronario de la Fundacion Abood Shaio. Experto
en historia de la pintura en medicina.

Pintura y Medicina.

Su conferencia sobre la representacion de la enfermedad, el sufrimiento v la
medicina en la pintura, fue una exposicion que exploraba la representacion del
proceso salud-enfermedad y de la medicina a lo largo de la historia, permitien-
do realizar un ejercicio de diagnéstico a través de la observacion cuidadosa y
el anélisis detallado de diferentes pinturas y de como diferentes etapas de la
enfermedad, incluyendo diversos sindromes clinicos, han sido representados
en las diferentes obras de arte. De igual manera la exposicion permitio explorar
a la gran cantidad de médicos pintores que existen en la historia. Al final el Dr
Gomez compartid su propia experiencia como médicoy pintor al 6leo.

“Si bien es cierto que, la expresion escrita en un libro, un articulo, o una novela,
permite muy pocas interpretaciones diferentes, la pintura en su mdximo grado
de expresion artistica, nos puede permitir una gran nimero de interpretaciones,
nos permite generar una amplia variedad de opiniones y genera un sinnume-
ro de emociones, que son diferentes a cada una de las personas que aprecian
una pintura; eso seria como una forma de tratar de interpretar las emociones de
la pintura y lo que posiblemente queria expresar en su cuadro.
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La pintura que involucra aspectos relacionados con situaciones médicas como
enfermedades, deformidades raras, induce a un gran numero de interpreta-
ciones, genera una gran diversidad de emociones, y mucho mas para quienes
ejercemos la profesion médica. Nuestra profesion, se encuentra constantemen-
te observando y enfrentando la enfermedad en el dia a dia, desde un punto de
vista diferente, incluso con emociones contrarias a las que se podrian sentir al
estar frente a la observacion y juicio de una pintura relacionada.

Las pinturas en todo su contexto artistico, no se deben mirar con premura, de-
ben permitir realizar algun tipo de juicio, y discernir sobre las posibles razones
que en sumomento llevaron al pintor a plasmar una condicion en particular en
su cuadro, y especialmente sobre una enfermedad, la cual podria estar clara-
mente definida, o solo ser posible dilucidar bajo la observacion y andlisis clinico
y de contexto sintetizado dentro de la observacion médica.

La observacion y evaluacion de pinturas que hacen alusion sutil o evidente de
algun aspecto médico, resultan sin duda en un reto y un ejercicio muy agrada-
ble para un médico que valora el arte en toda su extension, y mucho mds en una
pintura en la que se intenta acercarse lo mds posible a un potencial diagnos-
tico, a partir de la inspeccion del mismo, y la busqueda de evidencia histérica
relacionada, que permita poner en contexto el posible diagnéstico y la posible
razon de la expresion del mismo en su momento.

La conferencia desarrollada sobre pintura y medicina, se queria explorar ciertas
situaciones médicas en algunos cuadros de pintores famosos, darle un acom-
pariamiento sobre el soporte cientifico de la enfermedad o condicion expuesta,
y tratar de interpretar el momento histérico que pudo haber contribuido a expli-
car la razon del pintor para expresarla en su obra.

Este ejercicio tan agradable y retador, lo he sequido realizando en algunos de
mis pocos tiempos libres, y en el momento actual, vengo desarrollando una in-
vestigacion en paralelo, entre las expresiones artisticas en general la pintura, y
las diferentes pandemias de la humanidad y algunos de sus potenciales conse-
cuencias en el rumbo de la historia.
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Muchas gracias a todos aquellos que disfrutan de las emociones que genera el
arte, pues las emociones cldsicamente han movido al mundo y mucho mds a la
pintura como expresion artistica.

Espero que disfruten del reto de explorar las multiples facetas y puntos de vista,
que genera el arte en cualquiera de sus expresiones”.

Efrain Gomez MD

Finalmente, el laboratorio culminé con una muestra expositiva, en la que cada dupla
mostro de manera conjunta los dialogos generados en los dos meses de trabajo, expo-
niendo los intereses al publico de forma visual y conversacional. Para ello, pensamos
que la exposicion de resultados, tendria que encontrar también un formato hibrido
entre artey ciencia, por lo cual, como actividad de socializacién se realizo un recorrido
de explicacion por parte de cada dupla del trabajo realizado junto con la conferencia
De la representacion cientifica a laimagen poética, por parte de uno de los integrantes
del colectivo, el Dr Gabriel Rodriguez.

Nuestro interés como colectivo al realizar este libro, tanto como el laboratorio, se
centrd en establecer vias dialégicas entre el arte y la ciencia, que habiten y proble-
maticen sus fronteras disciplinares y epistémicas. Es asi, como este libro es el re-
sultado de un esfuerzo mancomunado entre los participantes del laboratorio y del
Colectivo Puntoseguidos por seguir cuestionando nuestra aproximacion al conoci-
miento desde las ciencias y las artes.

Colectivo Puntoseguidos*

1. Colectivo Puntoseguidos esté conformado por dos integrantes del mundo del arte y dos del mundo de la ciencia. Como artistas, MA
Claudia Marcela Ruiz Paz y MA Moisés Londofio Bernal han desarrollado proyectos de dibujo e indagan en la produccion de imagenes
desde el arte. Han realizado varios laboratorios, a través de la iniciativa Ensayos de Dibujo en Bogota y Popayan. Como integrantes del
mundo de la ciencia, Gabriel Alonso Rodriguez Caicedo, Médico y cirujano, especialista en Medicina interna y estudiante del Postgrado
en Infectologia, se ha interesado por el estudio de agentes microbiolégicos con potencial patogénico y tiene un especial interés por
el universo microscopico, en el disfrute de las figuras, colores, formas y movimientos que se encuentran al otro lado del microscopio.
Johanna Lizeth Gonzalez Devia, Bacteridloga con MSc en Bioquimica, ha tenido una relacién muy cercana con la imagen mediante el
uso de modelos experimentales y herramientas como lo son: estereoscopios, microscopios de fluorescencia, transiluminadores y todos
aquellos registros necesarios para validar resultados cientificos.
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ARTE Y CIENCIA

OBSESION POR LA OBSERVACION DETALLADA, PRECISA Y PROFUNDA.

En nuestros primeros encuentros como dupla, identificamos que en nuestras areas
disciplinares (las artes plésticas y la bacteriologia) hemos abordado constantemen-
te la elaboracion de imagenes, especialmente en las areas en las que nos movemos
como docentes e investigadores: por un lado el dibujo y por otro la microscopia. En
ambas, nos parece imprescindible un ejercicio de observacion sostenida, que en su
busqueda de comprension o presentacion de ciertos fenémenos se vuelve cada vez
mas detallado y técnico. En las dos areas, puede tratarse de identificar figuras comu-
nes, leyendoy reinterpretando fenémenos regulares, pero también de agudizary reor-
ganizar nuestras observaciones cotidianas para mostrar o evidenciar eso observado,
pasando por diferentes medios a la creacion de imagenes.

Desde lo técnico, las estrategias o herramientas para crear imagenes de nuestras
observaciones son distintas: un microscopio, la observacién directa o de una camara;
herramientas de trazado sobre superficies analogas, ordenadores, aplicaciones para
graficar o dibujar de diferentes maneras. Pero todas ellas buscan dar a conocer y hacer
mas evidentes nuestras observaciones. Podemos pensar, que tanto el arte como la cien-
cia tienen en comun la necesidad y obsesién por una mirada cada vez mas detallada o
profunda que desentrafia el mundo y les permite, tanto ver mas, como presentar esa
mirada a partir de herramientas y avances que ocurren en ambas formas pensamiento.

“Como bacteridloga e investigadora es muy importante para mi la ob-
servacion experimental, asi como la representacion y elaboracion de
imagenes como resultado de experimentos. Considero interesante la
fascinacién constante en la que cientificos, a lo largo de la historia, han
observado, explorado y analizado mundos microscépicos y macrosco-
picos. Ademas, creo esencial, la habilidad que tienen los cientificos para
lograr plasmar adecuadamente, experimentos resultado de teorias y/o
hallazgos cientificos importantes”.

Lizeth Gonzalez Devia
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“Como artista es muy importante para mi el detalle y la textura de los
objetos, méas especificamente los pliegues y movimientos que escapan a
una estructura conocida y parecen ser Unicos en ciertos objetos. Siento
que alli, [a observacion sostenida y cada vez mas cercana se hace muy
interesante, pues evidencia la particularidad de las cosas, mas alla de las
formas preexistentes que tenemos para representarlas. Obligando asi a
ver mas, descubrir la infinita complejidad de lo que nos rodea y dando-
nos siempre algo nuevo.”

Moisés Londorio Bernal

Esta conversacién nos llevo a plantearnos abordar un poco la historia de la microsco-
pia, la épticay de la necesidad por lo detallado y particular como posibilidad del acer-
camiento al mundo a través de laimagen. Siendo este ademas, un punto de desarrollo
comun tanto del arte como de la ciencia occidental, en el que se han unido ademas
algunas disciplinas de ambos campos frecuentemente.

PUENTES EN LA
MICROSCOPIA

Aunque no se conocen con precision las investigaciones y descubrimientos sobre Op-
tica en la antigliedad, varios historiadores han hallado restos de civilizaciones antiguas
que ofrecen una idea sobre el interés del hombre por los fendbmenos 6pticos. En Egip-
to, por ejemplo, se han encontrado tumbas con restos de espejos metalicos que se-
guramente fueron usados para desviar los rayos del sol (Calvo, 2002; Tiradritti, 1999).
Incluso, los lentes convexos fueron usados como lupas desde tiempos inmemorables.
En este sentido, varias investigaciones arqueologicas han demostrado que los lentes
fueron usados para hacer pequefias inscripciones o jeroglificos que aparecen en obje-
tos hallados en las esfinges de varias tumbas egipcias (Andrews, 1991; Hamon, 2003).
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Hacia el siglo XIV, Europa avanzo en la construccion de lentes que corrigieron defectos
visuales. En este sentido, la primera mencion conocida sobre la existencia de fabrican-
tes de anteojos, data de 1300 (Hamon, 2003).

Posteriormente y a partir del siglo XV, Leonardo da Vinci investiga la estructura y el
funcionamiento del ojo. Da Vinci realizé varios avances; formuld la teoria de la visién,
en la que hace comparaciones entre el ojo con una camara oscura (Briones, 2017). En
este sentido, es posible sugerir que similar a otros artistas o pintores de la época, usara
una camara oscura para incorporar en sus obras los principios de la perspectiva. De la
misma forma, Da Vinci disefié varias maquinas para tallar espejos de gran tamafio y ra-
dio de curvatura, fue el primero en mencionar la posibilidad de usar lentes de contacto
para corregir problemas visuales, como el astigmatismo (Ballesteros, 2006). Dentro de
sus escritos, afiadié dibujos de sistemas Opticos que posteriormente sirvieron para
grandes avances en el campo de la 6ptica.

Durante los siglos XVI'y XVII se generd una revolucion cientifica y artistica en el mundoy
un periodo de innovacién en la ciencia y el arte denominado la Edad de Oro holandesa.
En el campo de la Optica, el uso de distintos cristales para anteojos y lupas que era muy
comun durante esta época, y provoca varios avances relacionados con la diversificacion
de nuevos materiales para avanzar en las formas de ver y comprender tecnificando cada
vez mas la mirada. Es en esta época donde se inventan varios instrumentos que permi-
tirian una mayor experimentacion cuantitativa, como el microscopio y el telescopio. Sin
embargo, no es posible saber con exactitud, y es controvertido, el nombre del inventor
de ambos instrumentos. A finales del siglo XVI en Holanda, algunos fabricantes de lentes
disefiaron instrumentos que magnificaban los objetos (Araki, 2017).

Varios historiadores atribuyen la invencion del microscopio y telescopio a Hans Lipper-
shey (Hazekamp, 2018). Sin embargo, existen pruebas que apuntan a Hansy Zacharias
Jansen (padre e hijo) artesanos y fabricantes de espectéculos que vivian en la misma
ciudad de Lippershey; Middelburg. De cualquier manera, Los Janseny Lippershey cons-
truyeron en 1590 un instrumento compuesto por dos tubos concéntricos deslizantes
y un lente en cada uno de los extremos (Lanfranconi, 2001). Este instrumento permitia
observar objetos con un aumento de casi 10 veces mayor al tamafio real (Ford, 2002).
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Posteriormente, Galileo Galilei mejora el disefio de 1590 y denomina a su creacion “ojo
pequefio”. En mayo de 1609, Galileo se entera del instrumento creado por Lippershey
y construye rapidamente su primer telescopio, que le permite estudiar el universo y
aportar al avance cientifico de la astronomia de la época.

Con el pasar del siglo XVl el comerciante y cientifico holandés Antoine van Leeuwenhoek
disefé microscopios de una sola lente de alta potencia en la década de 1670 y es consi-
derado el padre de la microbiologia, por ser el primero en describir el esperma de perros
y humanos (Kruif, 1998). También observé levaduras, glébulos rojos, bacterias de la boca
y protozoos. Los microscopios de una sola lente de Van Leeuwenhoek podian ampliar
hasta 270 veces mas que el tamafio real (Yount, 2008). Los microscopios de lente Unica
siguieron siendo populares hasta bien entrada la década de 1830. Es en ese momento
que inicia la carrera por la exploracién de un nuevo mundo microscépico.

Podriamos decir que desde 1660 a la actualidad, el microscopio éptico ha sido la
herramienta fundamental en el estudio de lo invisible. Aunque su poder de resolu-
cion fue aumentado a lo largo del tiempo (con el avance en la calidad de los lentes)
asi como en la magnificacion, su factor limitante ha sido la longitud de onda de luz.
Sin embargo, en la década de 1930 el mundo microscépico se amplié con la inven-
cion del microscopio electronico de Ernst Ruska y su asesor, el Dr. Max Knoll. La prin-
cipal ventaja del microscopio electrénico con respecto al microscopio éptico es un
aumento 1000 veces mayor en la magnificacion de lo observado junto con una ma-
yor capacidad de resolucién, lo que genera una mayor definicion y ampliacion del
mundo microscopico (Lanfranconi, 2001). Finalmente, en 1986, Bennigy sus colegas,
pasaron a inventar el microscopio de fuerza atomica dando lugar a una verdadera
era de nanoinvestigacion (Bennig, 1988).
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REPRESENTACION
HACIA EL DETALLE

El espiritu de observacion naturalista y detallado pudo haber tenido su origen, desde
la pérdida del simbolismo religioso y el ascenso hacia el naturalismo conocido como
Renacimiento (posterior a la edad media). Desarrollado este inicialmente en la cuna
de la cultura europea occidental y contagiando seguidamente a sus colonias y otras
culturas del planeta, inicia una mirada sobre el mundo que se profundiza en siglos
de desarrollos técnicos y aparatos visuales (Hockney, 2001), y que va a profundizar su
interés o necesidad de acercarse al detalle, la comprension y la representacion de lo
fendmenos -cada vez mas pequefios o particulares- a través de la pintura, el dibujoy
otras formas de representacion del mundo.

Es asi, como a una comprension estructural del espacio, sus medidas y la aparicion
de modelos como la perspectiva, que transformaron por completo la manera de mi-
rar y construir representaciones del mundo (Panofsky, 1927), le sigue una necesidad
por detallar lo observado, por comprenderlo y representar de manera cada vez més
cuidadosa cada objeto, sombra o gesto de los motivos encargados o de interés de los
artistas, intelectuales o artesanos.

Justo antes de los movimientos vanguardistas del siglo XX, el siglo XIX evidencia quiza
el mayor auge o clspide de este tipo de tratamiento en la imagen sobre el detalle, la
textura y cierta forma de observacion naturalista e ilustrada del mundo. Ya fuera por
los pintores tardios del Barroco o el Romanticismo con temas mas naturales, cotidia-
nosy de un corte mas expresivo y gestual; o sus opuestos en el movimiento Neo-clasi-
co, con un esfuerzo por recuperar ideales griegos o0 romanos tanto en sus temas como
composiciones y medidas, cada uno a su manera se ocupaba de buscar la mayor fi-
delidad o “verdad” en las texturas de la naturaleza, de comprender o atrapar de mejor
forma temas cotidianos o formas humanas.
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IMAGEN 1. Comparacion pintura Neocldsica y Romdntica

Izq. recorte de Napoledn | on his Imperial Throne de Jean Auguste Dominique Ingres
(pintor francés uno de los exponentes méas reconocidos del Neoclasicismo) 1806.
Der. recorte de Ophelia de John Everett Millais (reconocido pintor romantico inglés
fundador del movimiento Prerrafaelista) hacia 1851.

Segln David Hockney en su texto El conocimiento secreto, esta capacidad de re-
presentacion cada vez mas detallada, esta mediada por el avance de tecnologias
Opticas como la cdmara oscura o la camara lucida y la tecnificacion de los lentes y
aparatos para producirlas. Las cuales, son ademas los antecedentes mas claros de
la fotografia, que se desarrollaria hacia finales del siglo XIX, durante todo el siglo XX
y hasta nuestros dias (Hockney, 2001).
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Todos estos avances dan cuenta de cdmo, al menos en occidente, tanto en la obser-
vacion como en la representacion del mundo va apareciendo una mirada cada vez
mas detallada y avida de precision y comprensién. Una necesidad que evoluciona y
se tecnifica, tanto por comprender cémo por mostrar, congelando el mundo a través
de laimagen. Esto, a partir de presentarlo tal cual se piensa que es o podria ser, pero
sobre todo intentando comprender y desglosar en una escala o detalle cada vez mas
pequefia. Este, quiza no sea solo el principio de la microscopia sino también de la divi-
sion y especializacion disciplinar en que nos movemos.

EL COLOR EN LOS
AVANCES CIENTIFICOS

A lo largo de la historia, no solo el microscopio y telescopio han sido usados como
herramientas para la exploracion de mundos microscépicos y macroscépicos. Los
avances en ciencia han estado relacionados también con el estudio de pigmentos, tin-
ciones, coloraciones y fluorescencias que facilitan la observacion de mundos micros-
copicos. En este sentido, coloraciones tipicas del laboratorio, como la tincion de Gram
son herramientas importantes en la identificacién y visualizacion de bacterias bajo el
microscopio. El creador de esta coloracion fue el bacteriélogo Christian Gram de ori-
gen danés en el afio de 1884 (Rodriguez & Arenas, 2018). Desde entonces, esta técnica
ha logrado facilitar el estudio de lo microscopico, permitiendo colorear a las bacterias
de rosa o violeta e identificando otros microorganismos como levaduras y parasitos.
Esta diferenciacion de color en las bacterias permite clasificarlas en dos grandes gru-
pos (Gram negativas y Gram positivas), o que beneficia el diagndstico y tratamiento
mas asertivo de multiples enfermedades.
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Otra coloracién muy comun es la denominada Tincion de Ziehl Neelsen empleada
para la identificacién de Bacilos Acido Alcohol Resistentes, otro tipo de bacterias cau-
santes de la tuberculosis. Franz Ziehl y Friedrich Neelsen; bacteridlogo y patélogo, res-
pectivamente, fueron los autores responsables de esta técnica que consistio en tefiir
las bacterias Mycobacterium tuberculosis de color verde, facilitando su identificacién y
recuento bajo el microscopio (Bishop & Neumann, 1970).

La tinta China es una tincion adicional dentro de la lista de coloraciones importantes
para la identificacion de bacterias patégenas en el ser humano. En este caso, el pig-
mento no va dirigido hacia el microorganismo, por el contrario, es dirigido al fondo
del espacio donde se encuentra el microorganismo, permitiendo observar, por ejem-
plo, en liquido cefalorraquideo, la cédpsula de bacterias y hongos, responsables de la
meningitis, tales como; Streptococcus pneumoniae 'y Cryptococcus neoformans (Tsuji,
Barbabosa, & Rivera, 2005). En el microscopio se observara un fondo tefiido sobre el

que reposaran los microorganismos no tefiidos, en caso de estar presentes.

La denominada tincion de Giemsa o mas conocida como “Gota Gruesa” es otra de las
técnicas de coloracion empleadas en el diagnostico de malaria, tifiendo varias espe-
cies del paréasito Plasmodiumy Trypanosoma, causantes de la enfermedad de Chagas.
Esta coloracién emplea el reactivo Wright que es usado también en otras técnicas de
identificacion de células sanguineas. El inventor de esta tincién es el cientifico esta-
dounidense James Homer Wright, quien en 1902 logra evidenciar facilmente la morfo-
logia celular sanguinea (Lee, Young, & Castleman, 2002).

De la misma forma, la ciencia ha usado a su beneficio el uso de proteinas fluorescen-
tes para el estudio de procesos microscopicos. Un ejemplo de ello es la proteina ver-
de fluorescente (GFP), descubierta por los cientificos Shimomura, Chalfie y Tsien en
2008(Chalfie, 2009; Shimomura, 2008; Tsien, 1998). Estos cientificos estudiaron la GFP
generada por la medusa Aequorea victoria, encontrando grandes propiedades bio-
luminiscentes. Posteriormente, esta proteina fue empleada para marcar otras protei-
nas u organismos, como es el caso del neméatodo Caenorhabditis elegans, facilitando
el analisis de lo observable microscopicamente y evidenciando un gran avance en el
estudio de las proteinas fluorescentes como una gran herramienta al alcance de la
ciencia (Chalfie, Tu, Euskirchen, Ward, & Prasher, 1994).
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EL DETALLE: UNA MIRADA
COTIDIANA, DIGITALY
CONTEMPORANEA

En el dmbito contemporaneo de la produccién de imagenes culturales, como parte no
solo del campo de las artes plasticas y visuales sino también del disefio y la comunica-
ciéon (que llegan a todas las esferas de nuestra vida); seguimos viendo que en muchos
casos la obsesion por el detalle, asi como el simil de estructuras cada vez méas com-
plejas y detalladas de la realidad, sigue siendo una constante. Pues tanto los efectos
de la luz como texturas y los mas pequefios gestos en las cosas, son las que brindan
volumen, densidad y particularidad a la realidad que nos rodea y han sido gran parte
de las ocupacionesy logros de la imagen digital.

Basta ver los esfuerzos que en su copia ocupan el tiempo muchos de los desarrollos
de realidad virtual, videojuegos o imagenes digitales para apreciar y comprender la
sensacion de “naturalidad” que estos brindan. Software de disefio y edicién de imagen
yvideo basan gran parte de sus mejoras en esta naturalidad, con herramientas que re-
plican texturas, cambios de color, gradaciones y aspectos muy especificos para acer-
carse a los pequefios detalles de la realidad. Aun cuando en ocasiones no pretenden
suplantar la naturaleza, como en el caso de los videojuegos o los efectos especiales.
Ademas, son estas pequefias cosas las que nos permiten particularizar un objeto, su-
jeto o percepcidn, ya sea para representarlo o para proponer una experiencia trans-
mitida a otros en medios analogos o digitales de elaboracion de iméagenes. Tratando
de llegar al detalle y el gesto particular de alguien o algo, pasamos horas observando,
percibiendo y corrigiendo.

Podemos ver que esto permea incluso gran parte de nuestra cotidianidad o formas
de conocimiento disciplinar. En lo cotidiano, la mejora en la definicién, tamafio de las
fotografias, posibilidad de acercamiento (zoom 6ptico y digital), realismo y capacidad
del alto rango dindmico (HDR) y los avances en fotografia computacional de los obje-
tos mas cotidianos y recurrentes que tenemos a la mano, los teléfonos celulares, son
avances que nos hablan del tipo de mirada e imagenes que esperamos obtener en
nuestra cotidianidad: una, que nos muestre y permita volver sobre un mundo lo mas
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rico posible en términos de texturas, colores y definicion, que se acerque y a veces
sobrepase lo que podemos ver con nuestros ojos. Una mirada mediada que almacene
incluso mas informacion que la que nuestros ojos nos posibilitan.

Ademas de la mirada cotidiana o artistica, esta posibilidad de captura del gesto o
acontecimiento particular y minimo tanto en imagen como en video, transforman las
formas de investigacion y comunicacion contemporaneas en diversas areas. Hoy por
ejemplo, observamos a partir de fotografias mucho méas que en las estrategias de pin-
tores, bidlogos y fisicos de siglos anteriores: buscamos camaras que nos den cada vez
mas resolucién, tamafioy posibilidad de acercamiento para estudiar, apreciar o adqui-
rir una experiencia mas particulary detallada de lo que nos rodea.

En suma, podemos pensar que la captura y observacién del detalle o del modo en que
estan formadas las cosas particulares que tenemos a nuestro alrededor, hasta llegar al
espacio de lo microscépico y las estructuras fisicas de ensamblaje y comportamiento
de estos pequefios mundos, son intereses que parten de la necesidad de conocimiento,
tanto en el arte como la ciencia. El cual, se basa o inicia quizé en un espiritu naturalista
de comprension y representacién del mundo; que se tecnifica y desarrolla gracias a he-
rramientas fisicas, modelos de representacion y avances materiales; y alcanza hoy las
esferas cotidianas y disciplinares que ocupamos. Permitiéndonos dar cuenta con mas
exactitud y nuevos filtros del infinito, complejo y fascinante mundo del que somos parte.

LABORATORIO

Nuestros didlogos dentro del laboratorio empezaron por reconocer en nuestro tra-
bajo actual, la posibilidad de alimentarlo desde el campo opuesto: logrando por un
lado, verimagenes o modelos més detallados por parte de las herramientas cientificas
(microscopios, coloraciones y formas de movimiento e imagenes muy particulares); y
mejorando por otro, las posibilidades de representacion y captura de lo observado, a
partir de la manipulacion de la fotografia microscédpica fluorescente.

De este modo, empezamos a visitar nuestros espacios de trabajo, encontrando un taller
y un laboratorio. Dos espacios muy distintos en los que desde la practica se espacializa el
pensamiento con rutasy procesos diferentes. Pero en los que en ambos casos, se trabaja
desde la practica con herramientas particulares, propias (y en ocasiones modificadas)
para hacer hablar a la realidad que se estudia, en nuestros casos pequefia y detallada.
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Es posible percibir en el espacio de trabajo experimental (tanto en el taller como en el
laboratorio) el espiritu del ensayo, de la transformacién y de los procesos paralelos; una
especie de pensar practico que requiere lo que la artista canadiense Liz Magor llamaria
una filosofia fisica, que ocupa estos espacios experimentales (Art21, 2017).

Después de varios encuentros y didlogos, decidimos centrar nuestra elaboracion de
iméagenes dentro de un laboratorio de biologia molecular, ubicado en la Universidad
Colegio Mayor de Cundinamarca en Bogota - UCMC, para producir algunas imagenes
y experiencias en el trabajo con la cepa NL5901 de Caenorhabditis elegans que tie-
ne marcada su pared muscular con proteina verde fluorescente, ademés de presen-
tar a-sinucleina; una proteina muy estudiada en enfermedad de Parkinson, y que se
encuentra marcada con proteina amarilla fluorescente en la cepa NL5901, como se
muestra en laimagen 2y 3.

Imagen 2. Cepa NL 5901 de Caenorhabditis elegans

Fuente: Alvaro Avendafio Aponte, Moisés Londofio Bernal y Lizeth Gonzélez D. A) Fotogra-
fia tomada de larvas Caenorhabditis elegans con microscopio de fluorescencia en obj.
10X. B) Fotografias de microscopia 6ptica de huevos dentro del nematodo en obj. 40X C)
Fotografias de huevos dentro del nematodo con microscopio de fluorescencia en obj. 40X
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Imagen 3. Agregados proteicos de a-sinucleina en Cepa NL 5901 de Caenorhabditis elegans

Fuente: Moisés Londofio y Lizeth Gonzalez Devia. Fotografias de agregados proteicos
de a-sinucleina marcados con proteina amarilla fluorescente dentro del nematodo con
microscopia de fluorescencia en obj. 60X

Asi como en las areas de la microbiologia el uso de modelos, en nuestro caso de ne-
matodos microscdpicos, sirven para evaluar sustancias o mecanismos en el trato de
enfermedades y comparar sistemas enteros (nerviosos, motrices y demas) para luego
generar avances en especies y animales mas grandes; permitiendo de esta manera re-
ducir el tiempoy espacio experimentales y dandonos evidencias de transformaciones
que se replican en lo micro y macro de formas similares. Un ejemplo de ello, es Cae-
norhabditis elegans, el cual, es empleado gracias a todas las ventajas que presenta en
comparacion con otros modelos experimentales (Harris et al., 2010). Este nematodo
representa un ahorro en el tiempo experimental; pues su esperanza devidaesde 2 a
3 semanas, mientras los ratones, por ejemplo, pueden vivir entre 2 a 5 afios. Ademas,
presenta un ahorro en el espacio experimental, lo que también, genera valor esta-
distico superior en comparacion a otros modelos experimentales, pues, la poblacién
normalmente usada es de 300 nematodos, comparado con 30 a 50 ratones.
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Imagen 4. Varios estadios del ciclo de vida de Caenorhabditis elegans

Fuente: Lizeth Gonzélez D. Fotografias de microscopia dptica de varios estadios larva-
rios (Huevo o larva) de Caenorhabditis elegans en aumento 40X.

Asi también, otras estructuras no vivas sino formas espaciales y temporales, se repiten
en diferentes escalas. En nuestras formaciones disciplinares e incluso escolares, encon-
tramos desde figuras y teorias icdnicas el planteamiento de la réplica, desde modelos
macroscopicos hacia microscopicos y de un microcosmos a un macrocosmos explica-
das generalmente desde &reas como la geometria, la matematica, la topologia y la fisi-
ca. Algunos ejemplos comunes que desde la geometria clésicay moderna tienen efecto
hasta hoy son el nimero, razén o proporcion aurea, la series de Fibonacci o el patron
de Voronoi . La primera de estas por ejemplo, conocida después como la relacion de
oro (Good, 1974; Pokojski & Pokojska, 2018).
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UN DIALOGO EN
EL TIEMPO

Moisés:

Gracias en parte a algunos de los didlogos del laboratorio en 2018 sobre lo microscépi-
co, sus particularidadesy sus formas de réplica en escala, una de mis estrategias como
docente y artista durante los Ultimos afios ha sido acercarme al calco y a formas que
se vuelven muy particulares: como lo pliegues de las telas, el papel o la piel. Esto,con el
fin de desarrollar con ellos, una observacion mas sostenida y cada vez mas minuciosa
de las texturas e infinitas particularidades que nos rodean.

Imagen 5. Proyecto Urdimbre

izq.: Urdimbre naranja / der.: Urdimbre naranja (detalle). Imagenes propias, tomadas
del proyecto Urdimbre, realizado desde el 2019 hasta la actualidad
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Imagen 6. Proyecto piel y tiempo

izq.: Lineas del tiempo 3 /der.: Lineas del tiempo 3 (Detalle). Imagenes propias, tomadas
del proyecto Piel y Tiempo, realizado desde el 2019 hasta la actualidad

Una abstraccién desde el propio dibujo de estas formas, que en lineas y relaciones
desprovistas de escala permiten centrarse en sus formas, perdiendo a veces la nocion
de origen y mostrando un mundo muchas veces blando, concreto e imperceptible.
Pero ademas, estas texturas y formas permiten empezar a imaginar otros sistemas y
configuraciones que nos rodean: al cambiar de escala generan nuevas composiciones
0 espacios, nuevos dibujos o sensaciones que en realidad hacen parte de una cotidia-
nidad invisible. Y que gracias a los aparatos de observacion microscopica e incluso
con camaras de alta definicion que hoy tenemos, nos permiten percibiry contemplar,
enriqueciendo, haciéndonos conscientes y quizd dandonos nuevas iméagenes desde
la infinitud del ensamblaje o la densidad de la propia forma que somos u ocupamos.

Imagen 7. Proyecto piel y tiempo

izq.: Lineas del tiempo 2 / der.: Lineas del tiempo 2 (detalle). Imagenes propias, tomadas
del proyecto Piel y Tiempo, realizado desde el 2019 hasta la actualidad
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Lizeth:

Luego de la culminacién del laboratorio en 2018 y gracias a la experiencia de compartir
distintas miradas en torno al Arte y la Ciencia, encuentros compatibles varias reflexiones
realizadas en ese entonces con otras areas de la Ciencia, que, aunque no son propias de
mi quehacer investigativo o clinico como bacteriéloga y bioquimica, pertenecen a las
Geociencias. Asimismo, identifico en estas reflexiones una relacion estrecha con pro-
cesos realizados por duplas participantes del laboratorio como de procesos actuales
llevados a cabo en la actualidad por el artista y compafiero de dupla Moisés Londofio.

Imagen 8. Minerales vistos con nicoles cruzados en una seccion delgada de roca ignea

Fuente: David Choque Carrasco.
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Desde la observacién compulsiva de la realidad en la que tanto artistas como cienti-
ficos exploran mundos microscopicos y macroscopicos, inicia mi interés por explorar
nuevas relaciones entre Arte y Ciencia. Encuentro especial interés por el puente del
detalle o la exploracién minuciosa de texturas, particularidades y el escudrifiamiento
por descifrar imagenes de fragmentos rocosos observados microscopicamente. Por
otra parte, reflexiones relacionadas a las formas espaciales y temporales repetidas en
diferentes escalas (micro, 1 a 1 o macro), atraen de nuevo mi interés; un ejemplo de
ello, son los patrones similares que pueden hallarse en la observacién microscopica
de fragmentos rocosos con la observacién microscdpica o mas bien, satelital de la
Antartida, tal como se observa en la imagen 9.

Imagen 9. Similitud de patrones en distintas escalas

Fuente: A) Biotita vista con nicoles cruzados en una seccion delgada de roca ignea,
tomada por David Choque Carrasco; B) Isla Aguila en la Antartida, vista satelitalmente,
tomada por la NASA; C) Plagioclasa maclada vistos con nicoles cruzados en una seccion
delgada de roca igne, tomada por David Choque Carrasco

REFLEXIONES FINALES
SOBRE LA OBSERVACION

Moisés:

En un trabajo como dibujante y profesor de dibujo esta obsesion por la observacion
y la particularidad de los detalles permite tanto mayor comprensién de lo observa-
do como un enriquecimiento de la experiencia del mundo. Por un lado, deshace las
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estructuras o estrategias comunes del dibujo, presentando un mundo infinitamente
complejo y particular, siempre con nuevas posibilidades y maneras de ser observa-
doy presentado. Por otro lado, la mirada microscépica plantea estructuras Unicas,
gestos y formas que enriquecen la mirada y la comprension de lo que nos rodea,
siendo una fuente de transposicién y contemplacién permanente. Lo microscépico
expone la riqueza infinita de lo cotidiano, que se redescubre gracias a herramientas,
formas de mirarlo y comprenderlo.

El proceso de didlogo entre arte y ciencia permite encontrar conceptos o empezar a
formular preguntas, que se convierten en puentes para pensar las propias formas de
conocimiento. Nuestras conversaciones y trabajo sobre lo microscopico o detallado,
nos hace pensar que esta curiosidad por observary entender el mundo de una manera
cada vez mas pequefia, esconde un interés que va mas alla de las disciplinas en que
nos movemos. Interés, desde el cual sobresale la necesidad de comprendery disfrutar
un mundo infinito; de contemplar, descifrary accionar por el hecho mismo de hacerlo.

Durante todo el laboratorio, vimos cémo esta accion de salir de lo disciplinar, en-
contrando intereses muy profundos por el conocimiento o comprension misma del
mundo, el placer de habitarlo y de accionar sobre él, se asomaban sobre la funcio-
nalidad o el lugar disciplinar del que veniamos. Quizéa en nuestros didlogos pueda
ser importante la nocién de conocimiento abierto, como una forma de indagar que
no se dirige ni es afectada por una sola area del saber; y que mas que inter o trans,
se vuelve a-disciplinar. Porque involucra en ella, primero el deseo vy la practica, o
la accion, para luego si dirigirse hacia unas disciplinas, lenguajes o fines. Un hacer
donde el dialogar, poner a prueba o simplemente observar, se antepone al campo
de conocimiento o area que afecta. Y en que quiza, puedan nacer de este modo otras
areas, relaciones y formas de conocimiento.

Lizeth:

En la labor como investigadora en ciencias, el particular interés por la observacion de
realidades microscépicas, en su reconocimiento por lo minucioso y su importancia al
detalle, se establece el pilar fundamental del anélisis experimental. Por otro lado, la
presencia del color o pigmento como facilitador de la observacion de realidades mi-
croscopicas, dibuja un puente interesante en la articulacién Arte y Ciencia. Finalmente,
y no menos importante, resulta interesante también, la relacion de formas espacialesy
patrones entre distintas escalas de observacion.
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Popayan, 20 de agosto de 2020
Carta sobre Negret.
A Gabriel.

Siempre quise contarte sobre algunos artistas por los que siento un profundo amor,
entre ellos Negret. Por estos dias he estado estudiando sobre él, como te he contado
su obra y su vida me apasiona, lastimosamente conoci su obra muy tarde, mientras
estudiaba en el colegio nunca of hablar de él, tal vez fui alguna vez al museo, pero no
lo recuerdo, en Popayan no es un museo muy importante, en realidad ninguno lo es,
son mas relevantes las iglesias o los centros comerciales.

La verdad me ha conmovido mucho leerlo, cuando hablaba de sus aventuras en el pa-
tio de su casa lo sentia muy cerca, hoy que estuve en la casa Negret podia sentirlo casi
como un fantasma revoloteando por los jardines, solitario y juguetén, como él mismo se
describe. Desde nifio fue un ser solitario, era el menor de 9 hermanos, cuando nacio sus
hermanos ya eran adultos, incluso ya tenia sobrinos. Solia pasar el tiempo en el jardin,
sembrando subiendo arboles y cortando papel con tijeras, su padre siempre le decia
que iba a ser un gran artista y lo iba a mandar a Paris. Su padre, a pesar de ser un militar
era un hombre dulce, murié en 1940, fue primero en morir de una larga lista de familia-
res. Después muri6 su madre, tras el lamentable hecho decidié marcharse a Nueva York,
“ya sentia un vacio irremediable de lo que habia sido el viejo nido familiar” (Negret).

Volvié a Colombia porque su hermano mayor Gerardo tenia un cancer terminal, un dia
después de su regreso él muri6. Después de las tragicas muertes de sus hermanos,
decidi¢ radicarse en Bogota donde vivia su hermana Alicia, la Unica sobreviviente, se
volvieron muy cercanos, ella también muri6¢ en 1977, “la Gltima de 9 hermanos” (Ne-
gret). Un golpe durisimo para él, se sintié muy solo después de su muerte, tanto asi
que tuvieron que llevarlo a urgencias porque pensaban que era un infarto. Después
de eso empezé una especie de terapia buscando su historia familiar, una busqueda de
su pasado, una conexion con los suyos, se enamoré de los albumes familiares, su casa
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esta llena de recortes, fotografias de familia, muchas anénimas también, al ver estas
fotos siento casi como si estuviera viendo unas fotos de mi familia. Su obsesién por su
pasado lo llevé a conectar con Perd. En 1980 viaja a Lima por una exposicion, él que-
da fascinado con los incas, y mas porque descubre que al parecer tiene ascendencia
Inca. Las formas, la cosmologia, los textiles, todo lo conmueve de tal manera que su
obra empieza a encontrar nuevos colores y ritmos. Deja de lado los temas y la repre-
sentacion como tal para darle paso a aspectos simbélicos y mégicos, se deja permear
por las culturas precolombinas, dandole un valor relevante a la produccion cultural
de los pueblos amerindios. De esta etapa que es llamada “incaica” me atrae mucho
que Negret empieza a usar otros colores, deja las curvas y se vuelve mas llano, me
gusta porque en términos mas actuales podriamos decir que deja de lado la estética
moderna, del que fue sin duda uno de los artistas mas relevantes, para sumergirse en
estéticas pre-modernas o no modernas, una aisthesis como lo llama Pedro Pablo G6-
mez, no intento decir que Negret es un artista decolonial, ya que esto es una categoria
relativamente reciente, sin embargo diria que su pensamiento en los 80s fue bastante
critico llegando a planteary reconocer otras dimensiones de las expresiones sensible,
diria que es un buen ejemplo de los inicios de una practica decolonial.

La perspectiva Decolonial, es algo que meintrigay me ha posibilitado very pensar mu-
chas cosas de la préactica artistica, creo que las relaciones interdisciplinares entre las
artes y las ciencias nos abren un mundo extraordinario, porque justamente nos sacan
del disciplinamiento académico, cuestionan y problematizan en mundo mas alla de
las etiquetas compartimentadas del mercado del conocimiento, es decir, se pueden
ver cosas que aunqgue siempre han estado ahi se hacen invisibles a la lente de las dis-
ciplinas. Creo que esto es de lo mas apasionante de habitar las fronteras, las fronteras
epistémicas y disciplinares del conocimiento.

Claudia Ruiz Paz

47



De la Representacion cientifica
a lalmagen poética

Bogota DC., 21 de agosto de 2020

Carta sobre Caldas, Humboldt, la expedicion botdnica y la expedicidn corogrdfica.
Respuesta sobre Negret.

A Claudia.

Querida Claudia,

He leido con atencién su carta sobre Edgar Negret Duefias (1.920-2.012) y sus tragedias
personales al igual que su historia de éxito y legado artistico. Como en muchas otras
ocasiones quiero compartir contigo algunas reflexiones sobre ese mundo maravilloso
que he descubierto contigo al encontrar la confluencia del arte y la ciencia a través de
la historiay el desarrollo de las diferentes ramas del conocimiento y el quehacer del ser
humano, asi como sobre el decolonialismo'y las luchas de poder.

Hoy quiero empezar hablando sobre la historia de un personaje que ciertamente parti-
cipo en el inicio del proceso de descolonizacién de nuestro pais. Fue coterraneo tuyo,
pero de hace 200 afios, miembro de esa generacién ilustrada de americanos criollos
que particip6 en las gestas que culminaron con el nacimiento de nuestra nacién. Por
supuesto que se trata de Francisco José de Caldas, nacido en Popayan, el 4 de octu-
bre de 1.768, en pleno siglo de las luces, y quien murié en Santafé de Bogot4, el 28 de
octubre de 1.816, fusilado por las huestes de Morillo durante la reconquista espanola.
Como buen ciudadano de familia acomodada y con acceso a la educacion, crefa en
los ideales ilustrados que pregonaban que el desarrollo y el progreso de las naciones
vendria de lamano de la cienciay larazon. Ademas, al pertenecer a esa élite criolla que
reclamaba mayor acceso al poder politico en las colonias americanas, muy pronto se
transformé en simpatizante de la causa patriota, y comulgando con la idea de emanci-
pacion, se convirtio rapidamente en caudillo del movimiento independentista.

Pero no es de politica que quiero hablar (aunque, dicho sea de paso, es bien sabido
que, sin acceso a la educacion, a la ciencia, al conocimiento y al arte, es imposible
lograr el progreso y el desarrollo de cualquier sociedad). Hoy quiero hablar sobre el
trabajo de Caldas y de los demas miembros de la “Real Expedicién Botanica del Nuevo
Reino de Granada” (1.783 - 1.816). Esta enorme empresa, a la vez cientifica y politica,
buscaba realizar el inventario, herborizacion y clasificacion de la flora y fauna del te-
rritorio del virreinato de la Nueva Granada, y bajo la direccion de José Celestino Mutis
Bosio (1.732 - 1.808) y con el auspicio de la corona espafiola el virrey y Arzobispo An-
tonio Caballeroy Gongora, logré describir, clasificary representar de manera ilustrada
mas de 20.000 especies vegetales y 7.000 animales.
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Y ese es precisamente el punto que quiero resaltar. Esta gigantesca iniciativa cientifica
de fines del siglo XVIII 'y principios del siglo XIX hacia confluir en su labor las dos areas
del conocimiento que nos ocupan, el arte y la ciencia, que pareciendo tan disimiles,
pudieron crear este maravilloso trabajo que demuestra hasta donde podemos llegar
sien lugar de buscar la valides de la una sobre la otra, logramos hacer confluir ambas
aproximaciones y puntos de vista en pro de un mismo objetivo. Porque, aunque la
expedicion boténica ha sido conocida principalmente como un trabajo cientifico, fue
una labor preponderantemente artistica. Ante la inexistencia de la fotografia, el tra-
bajo en una buena proporcién, consistia en representar de la forma mas fidedigna y
completa posible la mayor cantidad de plantas y animales posibles en el nuevo mundo
para ser enviados a Espafia, donde los cientificos y boténicos pudieran ser capaces de
reconocer todas las partes y caracteristicas de los objetos representados y de clasifi-
carlos de acuerdo a las reglas de nomenclatura y taxonomia vigentes.

Entonces esta empresa cientifica de los siglos XVIII 'y XIX no pertenece Unicamente al
campo de las ciencias sino también al del arte, al de la pintura, es decir, aunque parte
de la representacion cientifica rapidamente se transforma en la creacion de imagenes
poéticas. Para su desempefio se necesito la participacion de cientificos (botanicos, zo6-
logos, astrbnomos) pero también de artistas (pintores, dibujantes, acuarelistas) e incluso
de algunas profesiones mas bien hibridas (cartografos). Y fue asi como en la busqueda
del re-descubrimiento de América y sus riquezas los miembros de la expedicion botani-
ca recorrieron la geografia de nuestro pais, principalmente alrededor del valle del Mag-
dalena y la sabana de Bogotd, y plasmaron con su pincel hermosas imagenes a color
de flores, hojas, frutos, plantas y animales, muchos de ellos desconocidos para el mun-
do. Asi mismo los diferentes integrantes de la expedicién aprovechaban los viajes y las
oportunidades que traia su quehacer para complementar su labor principal con otras
como la creacion de mapas, cartografias, planosy otras actividades relacionadas como
la geologia, la zoologia y la astronomia. De todas estas obras no solo tenemos las des-
cripciones tedricas sino las representaciones en bellisimas imagenes que celosamente
se custodian en museos, archivos, bibliotecas y en el jardin botanico de Madrid.
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Hija de la expedicién botanica fue la expedicion corogréfica del gedgrafo y naturalis-
ta italiano Agustin Codazzi Bartolotti (1.793 - 1.859), bajo el patrocinio del gobierno na-
cional encabezado por otro coterréaneo tuyo, el general Tomas Cipriano de Mosquera,
quien aparte de la carta general y mapas corograficos de la Nueva Granada (y previa-
mente de Venezuela) nos legd cientos de dibujos y acuarelas con diferentes inspiraciones
que van desde escenas cotidianas costumbristas hasta paisajes y naturaleza muerta,
dando lugar a la creacién del imaginario colectivo y el sentimiento identitario nacional.
El camino lo habian abierto los cientificos y artistas de la expedicion botanica, incluido Cal-
das, y habrian llegado mucho més lejos de no haber sido violentamente eliminados duran-
te la reconquista y pasificacion espafiola que a punta de fusil, bayoneta, ahorcamiento y
decapitacion, busco el exterminio todo lo que huela a rebeldia, independencia, libertad o
repUblica, eliminando precisamente a decenas o cientos de patriotas, incluidos muchos de
los artistas y cientificos de la expedicidon botanica, truncando el proyecto de nacién duran-
te décadas. Muchas veces hacer arte y hacer ciencia es peligroso porque la ampliacién del
horizonte sentido y el descubrimiento de nosotros mismos y lo que nos rodea puede ame-
nazar facilmente al status quo. Las frases de “Espafia no necesita de sabios” o de “Ya no
queda ninglin astrénomo en la Nueva Granada” son evidencia de que més que la torpeza
politica de militares violentos, el exterminio de los lideres criollos patriotas ilustrados como
Caldas probablemente obedecia a conductas dolosas que buscaban generary mantener
una condicion de dependencia frente a la metropoli, y para ello era necesario eliminar todo
lo que suene a arte, cienciay conocimiento.

Por el contrario, hacer arte y ciencia, generary divulgar conocimiento, producir obras
y creaciones, todas estas actividades son formas de emanciparnos, de conocernos y
descubrirnos a nosotros mismos, a los demas, y al mundo que nos rodea, de forjar pro-
gresoy verdadera libertad y desarrollo. Ya lo habian hecho previamente Alexander Von
Humboldt (1.769-1.859) y Aimé Bonpland (1.773 - 1.858) en su recorrido por las colonias
espafiolas en el continente americano. La expedicién de Humboldt fue el verdadero
descubrimiento de América, fue el germen muchas trasformaciones sociales y politi-
cas, a lavez que cultivo durante su recorrido esa misma mezcla de crear obra de artey
ciencia que hemos venido refiriendo. Caldas lo acompafio en parte de su camino, es-
pecialmente en el sur de la Nueva Granada y en Quito. Ese y otros viajes de Caldas por
la gobernacion de Popayan y todas sus provincias incluyendo la de Pasto y los Pastos
en su camino a Quito, le sirvieron para hacer muchos de las primeras descripciones
cartograficas, pero también pictéricas de ese hermoso sur en donde tly yo nacimos.
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La expedicion de Humboldt y la expedicion boténica fueron cunas fecundas de los pri-
meros artistas, cientificos, gedgrafos, botanicos, zodlogos, politicos y filésofos de nuestra
nacion. Y es que hacer ciencia y hacer arte muchas veces es lo mismo. El ser humano de
forma innata busca conocer, descubriry describir la realidad que nos rodea, pero también
ampliar el horizonte sentido, y muchas veces esa ampliacion del horizonte sentido condu-
ce al descubrimiento, la exploraciony descripcion de nuevas realidades hasta ese momen-
to desconocidas. De la expedicion botanica germinaron algunas de las primeras bibliote-
casy el primer observatorio astronémico en la Nueva Granada, pero también las primera
escuelas de arte, pintura y dibujo. Aunque de forma transitoria algunos artistas europeos
participaron en la expedicién boténica, la mayoria del trabajo fue realizado por cientificos,
artistas y pintores americanos, inicialmente de la escuela quitefia, pero después de artis-
tas neogranadinos, incluyendo la participacién de indigenas pintores. Algunas veces estos
artistas Algunos adornaban sus firmas en las obras con las palabras "americanus pinxit"
(pintor americano). Algunos nombres como Salvador Rizo, Francisco Javier Matis y Pablo
Antonio Garcia del Campo sobresalen hasta nuestros dias. Y que obras plasmaron sus pin-
celes. Inicialmente la expedicion contaba con dos pintores, hacia 1.791 eran 13,y en 1.805
30, llegando a tener 40 entre los pintores de oficio y aprendices, siendo uno de los princi-
pales centros artistico-cientificos de la época, tanto en cantidad como en calidad. Otro
legado fue la creacion de la Oficina de Pintores, la Escuela de Dibujo y la Escuela Gratuita
de Dibujo de la Real Expedicién Botanica del Nuevo Reino de Granada, dando origen a la
formacién artistica en Colombia. Sus imagenes viajaron hasta Suecia, Francia o Inglaterra,
y ganaron rapidamente reconocimiento universal, incluso por personas tan respetadas
como el Barén de Humboldty el doctor Aimé Bonpland, siendo el encuentro con Mutis, su
biblioteca y la casa botanica uno de los motivos que los llevé a visitar Santafé de Bogota.
Alli se sorprendieron con la excelencia y diligencia con que se llevaba a cabo la operacion
de la expedicion botanica y el trabajo de los pintores botéanicos. Ademaés, aprovechando
los conocimientos americanos sobre vegetales y minerales locales, se logro establecer
una gama de colores de excelente calidad que aln se puede observar después de mas
de 200 afios. Sin embargo, todo este patrimonio se perdié para nuestro pais en la recon-
quista espafiola, cuando las huestes de Morillo ademas de ejecutar a los cabecillas de la
insurreccion, decomisaron el resultado de esta empresa cientifica y artistica. Con la obra
gréfica y cientifica de Expedicién botanica, se envié a Madrid miles de obras de diferente
autorfa, incluyendo la "Geografia de las plantas del virreinato de Santafé" de Francisco José
de Caldas (1.768-1.816), la "Fauna cundinamarquesa" de Jorge Tadeo Lozano (1.771-1.816),
y otras obras como pinturas al 6leo, miniaturas, acuarelas, ectypas, mapas, cartografias y
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colecciones. Se dice que los militares del ejército expedicionario de tierra firme que realiza-
ron la reconquista y pacificacién de la Nueva Granada tan pronto como llegaron a Bogota
preguntaron sobre la casa botanica y muy rapidamente iniciaron el inventario, empaque
y despacho de toda la obra de la expedicion a Espafia por orden de Sdmano y de Pascual
Enriley a solicitud de Mariano Lagasca, director del Real Jardin Botanico de Madrid. Desde
entonces en Espafia se conservan mas de 5.600 [Aminas incluyendo acuarelas, temple y mi-
niatura, imagenes a color, negras, sepias, a lapiz, e incluso 6leos y ectypas. Mas de 2 siglos
después podemos maravillarnos con los hermosos colores, formas, sombras y contras-
tes, aunque para ello debemos viajar a Espafia o ver las imagenes en libros o en internet.
Espero que algln dia podamos compartir este conocimiento y deleitarnos con estas ima-
genes con nuestros amigos y compatriotas, en este lado del Atlantico.

Gabriel Alonso Rodriguez Caicedo
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Popayan, 24 de agosto 2020.
Carta sobre F. Caldas.
A Gabriel.

He tenido un gusto por este arte antiguo de escribir cartas, pero ahora me complace
sobremanera recibilas, sobre todo porque nos permiten poner estos temas de los que
siempre conversamos de una manera mas claray sin las ambigliedades de la oralidad,
gracias por compartir siempre tus apreciaciones sobre estos puntos de encuentro en-
tre arte y ciencia del que tanto hemos aprendido.

No creci haciendo o recibiendo cartas fisicas, me acompafiaron mas bien los cortos
mensajes de texto y luego, lamentablemente los emoticones, sin embargo, por alguna
razon siempre he pensado que lo que escribo de vez en cuando, lo escribo dirigido a
alguien, imagindndome como la voz de ese alguien muchas veces inexistente lo lee.
Incluso he escrito “cartas” con destinatario no con la intencién de entregarlas, sino
con poder verbalizar eso que muchas veces es indecible. Creo que tomé amor por este
lenguaje al leer Cartas desde La Locura, un libro que cambié mi vida y me conmovio
tanto que fue una de las motivaciones para seguir con mi idea de ser pintora. En sus
palabras podia ver la intensidad de los amarillos de los girasoles y los campos de trigo,
los azules de las noches estrelladas y los cielos de los arboles de Almendros. Ademas,
lef las cartas de Frida, y las de Rilke sobre Cézanne, y al joven poeta.

Nuestro amigo Caldas fue un tema de conversacion durante tu visita a Popayan en
2017, cuando fuimos a conocer la casa Caldas, museo que por cierto no conocia,
lastimosamente funciona una terrible oficina administrativa que opaca las piezas
museograficas de la coleccién Caldas. Esta frontera como la he llamado, me ha
incitado a volver la mirada a mi ciudad, y a su produccion intelectual que poco
valoraba o mas bien, poco conocia.
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Te tengo que contar que los mapas son otras de mis fascinaciones, me siento atraida
por esas imagenes que con pocas convenciones representan el planeta, el mundo, los
lugares, incluso las costumbres. Si lo pensamos bien, es un proyecto demasiado ex-
trafio, ambicioso y tal vez, en ciertas ocasiones, fracasado. Tal vez se debe a que en el
colegio una de las pocas materias en las que podia dibujar era geografia y biologia, me
encantaba sobreponer los mapas dibujados en papel calco hasta que se volvian una
imagen abstracta llena de colory lineas. Alin conservo algunos cuadernos de geogra-
fia y de biologia, porque pienso que este enamoramiento por las imagenes mas alla,
que fueran artisticas o cientificas viene desde mucho antes que pudiera verbalizar.
Otro gran recuerdo con los mapas, se trata de mi primer atlas, un libro gigante de car-
ton grueso que era mas grande que yo, en el cual al ponerlo abierto me sumergia en
un mar de relatos fantasticos, era una pequefia guarida, tal vez tendria unos 3 0 4 afios
cuando el gran atlas se volvié uno de mis libros favoritos.

Caldas en sus inicios cartograficos realiz6 una transcripcién de un fragmento de los
mapas de d’Anville, el gedgrafo del Rey Luis XV de Francia, esto debido a que la im-
prenta en las Américas fue apropiada hasta la segunda mitad del siglo XVIII. Con esta
transcripcién seinicio en la cartografia. Afios después gracias a Humboldt a Bonpland,
aprendié Astronomia, geografia, botanica y quimica. Bonpland le ensefié a conservar
las plantas correctamente y a hacer impresiones en papel con prensa, asi fue como
Caldas logro hacer su primer Herbario.

Sabes, me parece muy triste que toda la produccién que Caldas hizo en Quito esta
en el archivo de Madrid, el recolect6 por lo menos 6000 especimenes de la para
el herbario de la expedicién boténica. La produccion de Caldas hasta hace muy
poco empezd a ser estudiada, no tenemos investigaciones que den cuenta de los
aportes de Caldas a la expedicién. Sin embargo, se hizo en 2018 una exposicion en
el Museo Nacional que hizo una hermosa curadurfa sobre el sabio F. Caldas, que
seguramente hubiéramos disfrutado mucho.

Claudia Ruiz Paz
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Bogota DC., 26 de agosto de 2020

Carta de respuesta a tus comentarios sobre Caldas y la expedicion botdnica y algunas
reflexiones sobre el arte y las ciencias, especialmente la medicina.

A Claudia.

Querida Claudia.

Te agradezco por tomarte el tiempo de leer y responder mi escrito. Creo al igual
que tU que es una tragedia que todo ese patrimonio este en Espafia y no aqui en
nuestro pais. Dicen que entre dos males hay que escoger el menor mal. Tal vez en
ese sentido, nos queda el consuelo de que desde 1954 el Gobierno de Colombia'y
el gobierno de Espafia acordaron la digitalizacién y publicacion de las l[dminas de
la Flora de la Real Expedicion Boténica del Nuevo Reino de Granada. Por fin la obra
de Mutis, de Caldas, de Zea, de Lozano y de tantos otros puede salir de los balles
del recuerdo y del destierro, y pueden ver finalmente la luz. En la bibliografia te
dejo los links para poder ver esas imagenes digitales. Son hermosas y despiertan
toda clase de sentimientos entre orgullo, nostalgia, tristeza, afioranza y esperanza.
Eso eslo que hace el arte. Y es que muchas veces hacer ciencia es hacer arte, y to-
dos los seres humanos tenemos una pulsion que nos empuja en la busqueda de la
creacion artistica al igual que a la investigacion cientifica o, por ejemplo, a buscar
la manera de sanar la enfermedad y aliviar el dolor.

Todas las culturas del mundo, desde los egipcios, los griegos y romanos, pasando
por las culturas orientales hindues, chinas y japonesas, hasta las culturas amerin-
dias como los incas, mayas, mexicas (aztecas), pero también muiscas, quimbayas,
taironas, calimas, tumacos, pastos, quillacingas, guambianos (misak), todas las
culturas han tenido de una u otra forma determinadas expresiones artisticas. En
nuestro pais podemos ver no solo las imponentes estructuras funerarias de San
Agustin, sino también las de Tierra Adentro, los pictogramas y arte rupestre como
los del Chiribiquete, nuestra propia "capilla Sixtina" del arte rupestre haciendo el
simil con la cueva de Altamira en Espafia.
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Todas las culturas han tenido manifestaciones sensibles a través de las cuales han
reconocido, entendido, comprendido, interpretado y modificado el mundo que los
rodea. Asi mismo, el ser humano desde que es tal, ha buscado la manera de paliar el
dolor, es decir hacer medicina, y de la misma forma, el ser humano desde que existe
ha buscado lamanera de representar su entorno, suimaginario, de realizar diferentes
muestras o manifestaciones de expresiones sensibles. Hay huellas de uso de plantas
medicinales desde etapas muy tempranas de la prehistoria, que al igual que las dife-
rentes muestras de arte rupestre, estan esparcidas por todo el mundo. Asi mismo, y
aungue no cumpla con los estandares y definiciones en las que entendemos el arte
moderno (al igual que la medicina primitiva no cumpliria con lo que entendemos
por medicina en mundo occidental en la actualidad) el propositivo seguiria siendo
similar, dejar huella, representar el mundo que nos rodea, representarnos a nosotros
mismos, quizas algunas formas primigenias de pensamiento sensible.

Elartey la ciencia han trabajado de la mano muchas veces a lo largo de la historia,
yson ejemplo de ello los modelos a escala que permiten comprender las diferentes
teorias de las ciencias naturales o también la representaciones y reproducciones
de los objetos estudiados. Pero también es frecuente que esas representaciones
cientificas den espacio a la singularidad y permitan la creacion de imagenes poéti-
cas que amplien el horizonte sentido, den lugar a nuevas reflexiones filoséficas fe-
nomenos socioldgicos, y que nuevamente retornen a la ciencia en forma de ideas
novedosas y de nuevas teorias. La expedicién botéanica y la comision corografica
ejemplifican todas estos idas y vueltas de las distintas formas de conocimiento, y
en su legado se encuentran también desde lo cambios sociopoliticos menciona-
dos hasta los miles de dibujos, miniaturas, y bocetos, no solo de motivos natura-
les como plantas y animales, sino también de la cultura y las costumbres. Estas
experiencias que combinan las ciencias y las artes permiten generar espacios de
debate y de dialogo inter-disciplinar (como sucedia en la casa boténica donde con-
vivian los cientificos de la expedicion con los pintores y los aprendices) y permiten
la apropiacion de las técnicas, materiales y métodos de los unos por parte de los
otros y viceversa. Estos espacios de dialogo inter y trans disciplinar fomentan la
adquisicion de nuevos conocimientos, el descubrimiento de nuevos universos o
formas de ver el mundo y también el despertar de nuevos intereses, y asi favore-
cen el humanismo. Y en palabras de Edmund Pellegrino (1920-2013) "La medicina
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es la mas humana de las ciencias y la mas cientifica de las humanidades". Muchos
médicos han sido artistas a lo largo de la historia, de forma aficionada pero tam-
bién profesional, con temas puramente médicos o anatémicos como también mo-
tivos absolutamente no relacionados con la medicina. Pintores, escritores, poetas,
filosofos, arquedlogos, antropdlogos y musicos entre otros, es decir humanistas.
Muchos médicos artistas a lo largo de la historia nos han dejado sus legados, como
Anton Chejov, John Keats, Giuseppe Sinopoli, F. von Schiller, Jakob van Ruisdael,
Peter Mark Roget, Franz Berwald, Santiago Ramén y Cajal, Alexander Borodin, Sir
Arthur Conan Doyle, Hunter Doherty, Oliver Sacks, Arthur Schnitzler y los colom-
bianos José Félix Patifio Restrepo, Guillermo Sanchez Medina, Jorge Villamil, Fer-
nando Sanchez Torres entre otros muchos.

Ya se habia hecho antes, a lo largo de la historia por los anatomistas y dibujantes,
desde los renacentistas como Antreas Vesalio (1514 - 1564) o Leonardo Da Vinci
(1452-1519) hasta los méas modernos como el cirujano y anatomista Henry Gray
(1827-1861) o médico y artista-anatomista Frank H. Netter (1906-1991), cuyos tra-
bajos aun guian a los médicos en su entrenamiento y formacién, en el estudio
del cuerpo humano. Esos dibujantes de anatomia hacen las veces de los artistas
botanicos que trabajaban en la representacion de la “anatomia” de las plantas.
Muchos médicos han sido artistas, muchos artistas han sido médicos, y la medi-
cina tradicionalmente se ha considerado a si misma como ciencia y arte. Ciencia
por cuanto se define como el area del conocimiento dedicada al estudio de la vida,
la salud, la enfermedad y muerte del ser humano, enmarcandose dentro de las
ciencias naturales aplicadas, en la rama de la biologia y las ciencias de la salud,
disciplina que pone el conocimiento en servicio de la prevencion, atencion, diag-
nostico, tratamiento y rehabilitacién de la enfermedad y la busqueda de la salud
que de acuerdo con la Organizacién Mundial de la Salud, se define como "un es-
tado de completo bienestar fisico, mental y social, y no solamente la ausencia de
afecciones o enfermedades". La medicina corresponde al oficio de curary sanar en
su componente técnico-cientifico, pero también concierne al arte de preocupar-
se por el otro. Se dice que solo una quinta parte de la practica médica moderna
tiene como base evidencia cientifica sélida, de manera que mas de la mitad de la
practica de sanar la enfermedad vy aliviar el sufrimiento corresponde a diferentes
maneras de intuicion, cuidado, atencion y empatia que configuran el componente
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artistico de la misma. Las disciplinas artisticas y estéticas, incluyendo las artes
visuales y plasticas, la musica y la danza, entre otros, pueden ayudar a todos los
individuos dentro de la relacién médico-paciente, dado que proveen herramientas
valiosas de cuidado compasivo, empatia, soporte y manejo de ansiedad, por lo
que deberian formar parte entrafiable de la formacion de los profesionales de la
salud y de hecho de todas las disciplinas y areas del conocimiento. El arte puede
ser una de las herramientas mas simbélicas en la medicina. Diferentes manifesta-
ciones pictéricas a lo largo de la historia incluyendo retratos de médicos famosos
y reconocidos (como el de Laennec, inventor del estetoscopio), caricatura a favor
0 en contra de la practica médica (como las primeras manifestaciones contra la
vacunacion), pinturas, oleos y acuarelas sobre diferentes momentos del examen
fisico y de las actividades de la atencién de pacientes (como la ronda de visita
médica o el examen de pacientes), diferentes enfermedades y sus manifestaciones
(como "la visita al hospital" de Luis Jiménez Aranda y "Ciencia y Caridad" de Pa-
blo Picasso), o la diseccion de cadaveres ("iY tenia corazén!" de Enrique Simonet,
"Leccion de anatomia del Dr. Nicolaes Tulp" de Rembrandt), el retrato de enfermos
que padecen condiciones romantizadas (como la tuberculosis), hitos de la medi-
cina (como el descubrimiento de la importancia del lavado de manos por Ignaz
Philipp Semmelweis, la curacion de heridas o la administracion de anestesia), es-
cenas de la historia de la medicina (como la "leccion de Claude Bernard" de Ledn
Agustin Lhermitte), manifestaciones clinicas llamativas ("Opistétonos" de Charles
Bell o las diferentes imagenes renacentistas de enanismo, variantes anatdmicas y
deformidades en distintas obras de arte), el dolor (“Henry Ford Hospital” de Fri-
da Kahlo), pacientes famosos sufriendo distintas enfermedades o en su lecho de
muerte ("Muerte de Simén Bolivar" por Antonio Herrera Toro o "Muerte del general
Santander" de Luis Garcia Hevia), el recuerdo y la huella de diferentes epidemias
y pandemias a lo largo de la historia como la peste negra o la gripe espafiola ("Tu-
berculosis en Harlem" de Alice Neel, “Un episodio de la fiebre amarilla en Buenos
Aires" de Juan Manuel Blanes, "Doctor Pico de Roma" Paul First), retratos y auto-
rretratos de pintores padeciendo diferentes patologias o infecciones ("Autorretra-
to después de la gripe espafiola" de Edvard Munch o el "Autorretrato” de Vincent
van Gogh que realiz6 durante un episodio de psicosis, para quien pintar constituia
parte de su tratamiento), la huella de las guerrasy la atencién del trauma (primera
Guerra Mundial: Un hospital subterraneo francés en Verdun" de Ugo Matania), el
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desarrollo de la farmacia, la muerte y el luto ("Muerte en la habitaciéon" de Edvard
Munch) y la personificacion de la muerte, las enfermedades y las epidemias ("La
Danza de la Muerte" de Michael Wolgemut y "El triunfo de la Muerte" de Pieter
Brueghel el Viejo; parte de lo que incluso constituyd un género artistico medie-
val). Y eso es solo la pintura. También hay musicos médicos (algunos estudiaron
medicina solo parcialmente, otros de forma completa) como Héctor Berlioz, Fritz
Kreisler, Alexander Borodin, Theodor Billroth y Johannes Brahms.

Por otro lado, con las herramientas propias de la ciencia y de la medicina también
se puede hacer arte. Una técnica interesante es el "Arte microbiano" o "Arte con gér-
menes" en el cual se crean obras artisticas a partir del cultivo de microorganismos
en diferentes medios de cultivo creando patrones de color. Las placas de agar se
convierten en lienzos las bacterias y los hongos (especialmente las levaduras) son a
la vez colores y pintores. Los pigmentos y la fluorescencia que producen los microor-
ganismos y su presencia en los medios de cultivo se utiliza para crear estas obras,
utilizando otras técnicas como radiacion, sellamiento, etc. El mismo Alexander Fle-
ming, el descubridor de la penicilina creaba pinturas con microorganismos. De los
diferentes microorganismos se obtienen diferentes colores: Serratia marcescens
(rojo, rosado o naranja); Chromobacterium violaceum (pUrpura o violeta); Saccha-
romyces cerevisiae (purpura o violeta); Micrococcus luteus (amarillo); Paenibacillus
sp. (verde); Micrococcus varians (blanco); Micrococcus roseus (rosado); Bacillus sp.
(naranja); Bacillus subtilis (color crema o marrén); Escherichia coli (incoloro); Proteus
mirabilis (incoloro, rosa o beige); Pseudomonas aeruginosa (marrén); Pseudomonas
fluorescens (azul verdoso); Staphylococcus aureus (amarillo o dorado); Vibrio fische-
ri (bioluminiscente). Incluso hay concursos de arte microscopico patrocinados por
la Sociedad Americana de Microbiologia. También se pueden hacer obras de arte
utilizando las tinciones y colorantes con los que se tifie e identifica los microorganis-
mos. El colegio Real de Patélogos también tiene un concurso de arte microscopico,
pero en lugar de microorganismos se utiliza diferentes técnicas de histo-patologia
y de coloracién en muestras de tejido. Con las placas de histologia y patologia y las
diferentes técnicas de coloracion se pueden hacer desde obstas abstractas hasta
paisajes y recreaciones de obras maestras de la pintura. Hasta se comercializan las
fotos de estas como cuadros y verdaderas obras de arte. Para mi, conocer el mundo

microscopico mediante el estudio de la histologia (tejidos sanos), la hematologia
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(sangre) e inmunologia (sistema inmune), y luego de la patologia (tejidos enfermos) y
la microbiologia (bacterias, virus, parasitos, hongos) fue descubrir un nuevo univer-
so maravilloso y fascinante, lleno de novedades, fantasia y belleza, y en buena parte,
aun por explorar, y probablemente fue una de las razones que me llevo a estudiar
enfermedades infecciosas. Asi mismo muchas veces me ha motivado a pintary dibu-
jar, tanto en forma de pasatiempo, como dentro del mismo proceso de aprendizaje e
incluso de investigaciény divulgacién de conocimiento. Todo ello con un ojo puesto
en el papel y el otro en el lente del microscopio.

Absolutamente todo lo que conocemos y percibimos del Universo y del cosmos es
solo una pequefia fraccion que somos capaces de percibir a través de los 6rganos
de los sentidos y de la interpretacion que se hace de estos a nivel de la corteza
cerebral, donde toda la informacion de la senso-percepcién y de las experiencias
previas se integran para dar lugar al pensamiento, el sentimiento y la emocion.
Los instrumentos épticos que permiten aproximarse al macrocosmos y al mun-
do macroscépico, desde los lentes para corregir defectos visuales; los catalejos,
monoculares y binoculares, para ver a la distancia; los telescopios para mirar el
detalle de los objetos muy distantes como los astros, el sol, los planetas, cometas,
meteoros y asteroides, las galaxias y otros sistemas solares y planetarios; y los
microscopios que permiten observar el microcosmos, el universo microscopico,
las células, los tejidos y los microorganismos, incluyendo diversas técnicas como
la microscopia 6ptica y electronica, la citometria de flujo, la hematologia, la mi-
crobiologia, la histologia, la patologia vy las diferentes técnicas de coloracion de
muestras y tincién de tejidos. Todos estos son instrumentos para ampliar el sen-
tido de la visidn, al igual que algunos estudios diagnésticos como la radiografia,
la tomografia computarizada, la resonancia magnética nuclear, la ecografia/ultra-
sonografiay la tomografia de emision de positrones. Todos estos examenes tratar
de una u otra forma ampliar la capacidad de los ojos para captar un mayor rango
de imagen, color o espectro de luz. El fonendoscopio o estetoscopio al igual que
el ultrasonido o ecografia permiten ampliar el sentido de la audicion. El tensiéme-
tro o mandémetro, el termémetro, y algunos instrumentos diagndsticos amplian el
sentido del tacto. El gusto y el olfato se amplifican en las técnicas de diagnostico
de quimica sanguineay de liquidos corporales (como liquido pleural o peritoneal)
o0 excretas (orina, materia fecal). Si, antes se hacia el diagnéstico de algunas enfer-
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medades probando y oliendo la orina, el sudor y escudrifiando la materia fecal.
Todo ello se hace con el fin de ampliar el conocimiento y entendimiento del mun-
do que nos rodea. Desde el mundo microscépico que solo podemos ver a través
de los microscopios 6pticos o electrénicos de barrido, donde habitan las células,
las bacterias, los hongos, los parasitos, los virus, los priones y las algas, pasando
por el mundo macroscépico, tanto el mundo que nos rodea y que podemos ver
a simple vista en escala de uno a uno como el de tamafio inconmensurable que
solo vemos si nos alejamos lo suficiente, y llegando al espacio distante que solo
vemos y conocemos a través del telescopio y por las teorias fisicas, al campo as-
tronédmico, a los sistemas planetarios, estrellas y galaxias, al universo conocido
y desconocido como todo aquello que existe, al espacio/tiempo, al cosmos, y al
caos, y a todas las teorfas que nos regresan al atomo y a las moléculas de las que
parte la vida. Todas son oportunidades infinitas de aprendizaje, de produccion de
conocimiento y de creacion de obra artistica.

No he tenido la oportunidad de leer Cartas desde la locura de Vicent Van Gogh
(1853-1890) pero seguro es un libro excelente, como son preciosas las imagenes
que van Gogh nos dejo, imagenes llenas de azul y de amarillo que hemos compar-
tido muchas veces, que nos hacen viajar en el tiempo y en el espacio, y que nos re-
cuerdan el maravilloso mundo no solo del arte, sino del artista y dela historia que
se esconde detras de sus pinturas. Sea esta una nueva oportunidad para que el
uno descubra en el mundo del otro una forma distinta de entender, comprender e
interpretar la realidad, se maraville con asombro y deleite de una nueva perspecti-
va del mundo que nos rodea y despierte y cultive nuevas pasiones e intereses que
posteriormente pueda aplicar en sus propios quehaceresy a la vuelta del proceso,
retorne como nuevas ideas, nuevos descubrimientos, nuevas creaciones y nue-
VOs procesos. Se esta una oportunidad para recordar la importancia de rescatar
y cultivas el humanismo en la medicina y en todas las profesiones. Parte de ese
humanismo siempre sera el cultivo de las artes.

Gabriel Alonso Rodriguez Caicedo
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UN RELATO A DOS
VOCES, UNA IMAGEN
A CUATRO MANOS,
UN MAPA SENSORIAL
EN OCHO TIEMPOS.

/Qué relacién hay entre las imagenes que registran examenes
cientificos a unos videntes en Bosnia en los afios 80, la nocién
de cuerpos politicos y una cartografia corporal? Desde estas
preguntas nos hemos encaminado en un proceso no lineal de
interlocucién con fotografias, referentes, ademas del dialogo
con otros artistas y un médico. Didlogos con la medicina, la
religion y lo mistico que emergen de una motivacion por las
imagenes de los trastornos del movimiento y los sentidos.
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Miguel

iCuales fueron tus motivaciones iniciales para participar en el laboratorio de arte y
ciencia?

Jimena Silva

Miguel: creo importante construir desde la diada arte-ciencia un campo relacional
como lo propone esta exploracion: observar, crear, dibujar, interpretar nuestras rea-
lidades contemporaneas, con sus tensiones, formas, fugas, encuentros y desencuen-
tros multiples. También considero esencial abordar lo que nos mueve desde varios
contrastes y disciplinas, y en eso las artes y las ciencias son un puente para investigar,
hablo de todas las ciencias, las sociales y también las “exactas”. Especialmente, en las
artes escénicas y nuevas teatralidades he encontrado este puente con la sociologia
y lo politico, y he logrado enlazar algunas metodologias donde es posible dar cuenta
de relaciones estéticas, politicas y sociales. En mis trabajos anteriores, ha sido de vital
importancia investigar sobre el cuerpo presente en estas reflexiones: los cuerpos poé-
ticos, la imagen del cuerpo, la anatomia, los cuerpos que se construyen y los cuerpos
que narran realidades cercanas en su entorno politico.

Este espacio plantea una investigacion desde la imagen poética, por eso nos encon-
tramos, me interesa profundizar en la politizacién de los cuerpos y particularmente,
cémo se construyen posibles cartografias corporales comprendidas en escala 1 a 1,
dando cuenta de estas reflexiones, puentes y/o rutas desde lo artistico poética que
menciono. ;Y cuales fueron tus referentes o motivaciones para llegar al laboratorio?

Miguel

Desde 1981 y hasta el dia de hoy, unos habitantes de Medjugorje, en Bosnia, afirman
ver sobrenaturalmente y de forma periddica a la Virgen Maria. Desde los primeros afios
de estos hechos han sido enviadas varias comisiones cientificas, teolégicas y pastora-
les para estudiar y evaluar en profundidad el caso. Las imagenes que he presentado
como punto de partida en este laboratorio de arte y ciencia son registros de reporteria
grafica de dichas comisiones (ver imagenes en las siguientes paginas). Leer tu texto
Jimena, me ha permitido identificar nuevas lineas de aproximacion para indagar aque-
llas imagenes de los videntes:

Cuerpos poéticos - Imagenes del cuerpo - Cuerpos politicos - Teatralidades
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Estos elementos o nociones son de tu interés y creo que aportarian mucho a la re-
flexion alrededor de las fotos de los videntes de Bosnia. Efectivamente, en esas fotos
ademas de despertar reflexiones sobre la veracidad sobrenatural de los acontecimien-
tos, es el cuerpo mismo donde recaen todas estas preguntas. TU me has permitido
reconocer que el cuerpo de los videntes tiene una dimension teatral, poética, mistica
y politica, que vale la pena reflexionar.

Voy encontrando un punto comuin entre los intereses tuyos y mios: Nos interesa
abordar preguntas en y desde la imagen, méas exactamente las imagenes del cuerpo.
/Como empiezas a tejer la relacion entre la imagen y las lineas de interés que mencio-
naste anteriormente?

Jimena

Trabajar con la imagen seria un buen punto de encuentro al hablar de cuerpos politi-
cos. En cuanto a las cartografias corporales son unas metodologias que se crearon en
diferentes campos sociales para identificar y reconocer ciertas partes de un territorio
(en este caso el cuerpo) dependiendo lo que se busque o los objetivos de reconocer
en el cuerpo relaciones con el territorio, palabras o emociones, entre otros, depende
del contextoy las subjetividades a trabajar. Sin embargo, queria preguntarte, sobre las
imagenes que expones para profundizar méas en la propuesta.

Miguel Vega

Las imagenes de las que parto son fotografias de cuerpos (personas) que dicen te-
ner éxtasis y visiones sobrenaturales de la Virgen Maria. La gestualidad de sus cuerpos
transgrede a quienes los observan porque incomodan, generan polémica, rechazo,
adhesién, pasiones religiosas vy cientifico-técnicas, es decir, retuercen la normalidad.
Son cuerpos queer’, cuerpos extrafios. Al ver estas fotos, intuyo que no hay cuerpo
maés queer que el de un vidente, porque sin salir del cuerpo salen del cuerpo mismo,
patentan ya mismo su escatologica transfiguracion. Las imagenes son estas:
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Imagen 10. Videntes con equipos tecnoldgicos en sus cuerpos durante el éxtasis

Medjugorje, Bosnia. 1984, Medjugorje, Bosnia Fuente: Imagenes de reporteria grafica
tomadas de:https://fermenticattoliciviviwordpress.com

Imagen 11. Secuencia de registros antes y durante los éxtasis realizados por una comi-
sion cientifica italiana y francesa.

Medjugorje, Bosnia. 1984, Medjugorje, Bosnia Fuente: Imagenes de reporteria grafica
tomadas de:https://fermenticattoliciviviwordpress.com
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Aquellos cuerpos extrafios estan en escenarios? montados por una comision cientifica,
que dispuso elementos en el espacio para analizar los comportamientos cerebrales
ante el estimulo de un aparente cuerpo presente-ausente, visible-invisible, el de Maria.

En el escenario fotografiado no hay desplazamiento de los cuerpos sino quietud. Diran
los actores, hay una dramaturgia de lo sutil. Los videntes se han dispuesto en hilera
postrandose de rodillas en el suelo, tendiendo a la no accion, en el sentido en que
no hay un movimiento excéntrico, sino todo lo contrario, manifiestan la accion por
excelencia, quizas la mas politica, la mas antagdnica para el actor: La contemplacion.
Por esto, ;Consideramos que estas imagenes son al mismo tiempo poéticas y cientifi-
cas?,;Qué reflexion haces sobre el cuerpo y estas iméagenes que te presenté?

Jimena

Lo que planteas es un punto que he trabajado desde la imagen poética y la imagen
politica en las artes escénicas. Un maestro de teatro me decia hay politica en todo,
en la mesa de la casay esos gestos son precisamente los que quiere mostrar el teatro.
Que sin denunciar algo especifico estd mostrando una realidad politica especifica con
el cuerpo. He trabajado como el cuerpo es un territorio especifico donde se enuncian
los trayectos sensitivos propios pero que también se conforman de manera colectiva.
En este sentido, conoces ejercicios que provienen de las artes y relacione lo sensitivo?,
porque si te das cuenta siempre construimos la realidad desde el -ordenamiento de
los sentidos- de forma jerarquica con la vista.

Miguel Vega

Hay un libro que se llama "Hacia una educacion sonora" de Murray Schafer. Es ya un
clasico. Quizas resulte interesante poder llevar a cabo un par de estos ejercicios, los
que mas te llamen la atencion, y reflexionar sobre la educacion sonora como una aspi-
racion de "llevar mas alla" el sentido de la audicion. También puede ser una oportuni-
dad para que pensemos "el ordenamiento de los sentidos" o "los mapas sensoriales"
que mencionaste, incluso reflexionar cuéles son los limites naturales de la audicién, a
propoésito de la audicion natural o sobrenatural del caso de los videntes.

2. En estey el siguiente péarrafo, utilizo a propdsito un vocabulario del orden de las artes escénicas, sefialadas en mayUscula, para de
alguna manera relacionar estas imagenes fotograficas con la gramética de teatro y asi intentar una empatia con tus reflexiones.
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En el caso de los jovenes de Bosnia, ellos afirman haber escuchado hablar a la Virgen.
En este caso, la audicion es "llevada mas alld", de lo natural a lo sobrenatural, pero
estavez no con el esfuerzo de una pedagogia de la escucha, o el uso de un dispositivo
tecnoldgico, sino como acontecimiento sobrenatural. Desde esta perspectiva, intuyo
que hay dos formas de "evolucionar los sentidos", de llevarlos més allé: Uno, mediante
la proyeccién tecnolégica, por ejemplo un telescopio, las gafas o la educacion de los
sentidos; y dos, mediante la accion directa de un acontecimiento sobrenatural.

Jimena Silva

Los ejercicios practicos de Murray son buenos para activar la percepcion auditiva, y por
qué no, también la intuicién. Me recuerda lo que hablamos del orden de los sentidos: el
nivel auditivo, el olfato y el tacto son los grandes afectados de nuestros sentidos. Pues
lo que vemos y comemos (vista y gusto) ocupan mayor importancia en nuestra vida co-
tidiana inconscientemente. Si bien en el arte hay mayor sensibilidad habria que ver si
estos Ultimos son lo mas determinantes a nivel social. Ya lo dice Murray, las tecnologias
y el ruido fabricado son producto social y cultural, que genera niveles de percepcién
auditiva y en mis palabras, "ciertas jerarquias" en lo que escuchamos y tomamos como
realidad. Todo esto también es discutible. Esto me lleva a pensar que existe también un
orden politico que se refleja en los cuerpos, la disposicién de nuestros sentidos tiene un
factor que es aprendido y que nos lleva a pensar, actuary movernos de ciertas maneras.
Por ejemplo, se ve mucho en la cultura visual que predomina en las Ultimas décadas. Y
también hay un orden cognitivo, que en el caso como el de los videntes o en otros casos
médicos como la prosopagnosia cambia el sentido individual y de interaccion colectiva.

Oliver Sacks, es un médico y neurélogo que trabajoé estos temas con gran profundidad,
sus textos son muy bellos, escribié "Despertares”y "El hombre que confundié a su mu-
jer con un sombrero" Te comparto algunas de las citas de este libro que volvi a abriry
considero van en armonia con nuestra conversacion:
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“El resto de nuestros sentidos (los cinco sentidos) estan abiertos, son
evidentes, pero esto (nuestro sentido oculto) hubo de, digamos, descu-
brirlo Sherrington, en la década de 1890. Le llamé «propiocepcién», para
distinguirlo de la «exterocepcion» y de la «interocepcidn», y, ademas, por
serimprescindible para que el individuo tenga un sentido de si mismo;
porque si sentimos el cuerpo como propio, como «propiedad» nuestra,
es por cortesia de la propiocepcién. (Sherrington 1906, 1940) ;Hay algo
que sea mas importante para nosotros, a un nivel basico, que el control,
la propiedad y el manejo, de nuestro propio yo fisico?

(Oliver Sacks, 1985)

“El sentido del cuerpo, le expliqué, lo componen tres cosas: la vision, los
6rganos del equilibrio (el sistema vestibular) y la propiocepcién... Qué
es lo que ella habia perdido. Normalmente operan los tres juntos. Si uno
falla, los otros pueden suplirlo... Hasta cierto punto”

(Oliver Sacks, 1985)

Pero estaba pensando como podria relacionarse la percepcién multisensorial y la
ciencia o la neurociencia, es algo que siempre me ha inquietado: el tema del cuerpo
desde su forma integral y conexiones internas. El cuerpo es un universo que nos refleja
anosotras las personas y también el espacio y tiempo que vivimos.

Miguel

Con el paso de la historia, el ser humano ha desarrollado progresivamente instrumen-
tos para ver “mas”. Ahora vemos lo que antes no: visién de rayos x, vision microscépica,
visién infrarroja, etc., etc. Los videntes de Bosnia nos retan el paradigma de la visién.
Quizas a muchos les despierte escandalo, quizas no solo porque dicen ver “mas”, sino
porque lo hacen sin un instrumento.Tanto los cientificos como los videntes de Bosnia,
son sometidos a la capacidad de sus sentidos. En ambos casos son cuerpos forzados,
son puestos a prueba, los fustiga el deber de la verdad y la certeza de lo que perciben.
He visto que cientificos han encorvado sus espaldas de tanto ver a través de un micros-
copio. También he visto a los videntes de Bosnia dejar rendir sus cuerpos.
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En el recorrido que hemos hecho por los laboratorios de fisica de la Universidad Nacio-
nal,como parte de esta experiencia laboratorio, junto a Diego y otros cuatro compafieros
mas, hemos sometido el cuerpo a los instrumentos para ver un poquito mas. - ;Ves los
colores por el prisma? - les decia el fisico a los asistentes. - Girese un poco mas, agachese
mas, pique mas el ojo. Asi, fui testigo de mi mismo que mis sentidos fueron forzados.

Asi mismo, durante este laboratorio de arte-ciencia, ha sido genial compartir a
Gabriel - médico y uno de los organizadores del laboratorio -, algunas lecturas de
electroencefalogramas que le hicieron a los videntes. Me ha sorprendido su aper-
tura a la escucha del caso de los videntes, ver con atento cuidado aquellas image-
nesy decirme finalmente, que él también es creyente en Dios y que la realidad no
se limita a la verificacién empirico-analitica si no que hay otras ciencias que abren
al misterio como la filosofia y la teologia.

Imagen 12. A la izquierda: Miguel, artista (izq.) y Gabriel, médico/ A la derecha: Miguel
mostrando a Gabriel registros de electroencefalogramas realizados a los videntes de
Bosnia. Atrds esta un cuaderno donde Gabriel dibujé un cerebro y otros esquemas

Jimena

Es muy agradable ver el rumbo de esta conversacion que se nutre con otros didlogos
también. La relacion entre los objetos, las cosas vy la interpretacién que le damos a
sus historias en clave de ciencia y arte tiene en el cuerpo el denominador comin que
buscamos. En este sentido y como producto de esta conversacion, si te parece recor-
demos a modo de memoria las imagenes que fueron punto de partida para el didlogo
y otras que fueron surgiendo a lo largo del proceso.
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Miguel

Este montaje reline imagenes que fueron surgiendo a lo largo de esta conversacion y
que son de distinta indole: cientificas, de teatro, de la literatura, etc. De alguna manera
este montaje representa una constelacién de lugares-imagenes transitadas y que no
tienen una sola forma de relacionarse sino que permanecen abiertas a nuevas rela-
cionesy lecturas, méas aln en esta dimensién publica en cuanto exposicion abierta al
dialogoy el encuentro interdisciplinar.

Imagen 13. A la izquierda: El cerebro y el Mito del Yo, de Rodolfo Llinas./ A la derecha:
Imagen poética de actor inspirado en el mimo corporal de Decroux

Fuente: Fotografias propias del libro El cerebro y el mito del yo de Rodolfo Llinas (2003)
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Imagen 14. Instalacion de archivo. Narraciones neurofisiopoéticas

Fotografia propia. Jimena Silva, Miguel Vega. Registro en la Sala de exposiciones de
Plataforma Bogota.
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Imagen 15. Instalacion de archivo. Narraciones neurofisiopoéticas

Fotografia propia. Jimena Silva, Miguel Vega. Registro en la Sala de exposiciones de
Plataforma Bogota.

¢Qué nos queda de esta conversacion?

Somos conscientes que a lo largo de este laboratorio nos hemos volcado a la aven-
tura ambiciosa por tejer tramas entre cuestiones complejas como la neurociencia, el
cuerpo lo sobrenatural, la imagen y el teatro. Un signo de esta trama es el montaje
de archivo de imagenes que hemos presentado anteriormente. Por esta razon, resul-
ta dificil terminar este texto con una conclusién, mas aln cuando hemos adoptado
un estilo narrativo en la escritura y en la experiencia, pero también porque es una
de las condiciones pedagdgicas de espacios llamados “laboratorio”. Luego de dis-
cernir, hemos visto bien terminar este texto con una lluvia de preguntas rapidasy
respuestas rapidas, al mejor estilo impresionista. ;y expresionista?: De cerca se ve
sélo machas sin un cierto azar, pero de lejos, todo aquello configura una forma total,
una gestalt, una atmosfera de luz

Para Jimena, interdisciplinariedad...
- Tiene que ver mucho con las narrativas que se construyen en los campos del cono-
cimiento, ahora se habla de transdisciplinariedad porque todo tiene que ver relativa-

mente con todo. Considero que ahi la literatura es un puente para guardar memorias
entre artey cienciay otras areas
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Miguel, qué piensas de la palabra archivo...

- Es una de las condiciones de la posmodernidad. Una toma de conciencia de la reali-
dad a partir de pequefios relatos, pequefias imagenes. Es el modo de trabajary hacer
presencia en el mundo del conocimiento.

Jimena, Sivolvieras a participar del laboratorio de arte y ciencia.. ..

- Buscaria una ciencia exacta para ver los didlogos posibles entre los saberes cientifi-
cos (exactos y sociales) y las artes

Miguel, cuél seria el resultado entre lo plastico y la ciencia

- Toda ciencia requiere una técnica, y el mundo de la técnica es el mundo de los obje-
tos. Para milo plastico es eso, comprende desde un sencillo [&piz hasta el mas moder-
no acelerador de particulas. De la diversidad de experiencias que tengamos con ese
mundo de los objetos, de lo plastico, resultara lo cientifico, lo poético, lo politico, etc.
Jimena, cuerpo...

- Es el denominador comun entre la ciencia y las artes, esta en todo, en cada gesto,
cada acto vemos el cuerpo presente o en esta conversacion también vimos el cuerpo
ausente

Miguel, el cuerpo

- Es la piedra angular, es el santo grial. Estoy tratando de vencer el concepto individua-
lista de cuerpo para adentrarse a la experiencia de cuerpo amplio, el que soy con otras
y otros. Soy cuerpo Unicamente si estoy en comunion con lasy los demas.

Miguel, que cambiarias en el proceso

- No habia pensado esa pregunta. Tal vez me habria gustado que se extendiera un
poco mas la duracion del laboratorio.
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Miguel, cual seria tu conclusion

- Jajajaja. Concluir no es lo mio, tal vez por eso estudié artes plasticas. Me cuesta. Sin
embargo, creo que podria aproximarme a una, pero no tanto sobre los contenidos
internos o tematicos del laboratorio si no sobre el correlato que descubro: la impor-
tancia del didlogo. Estoy convencido que solamente a través del encuentro podemos
lograr cosas. Los encuentros entre semejantes son faciles, pero los encuentros entre
diferentes son dificiles. Quisiera seguirle apostando a eso, al encuentro con todo tipo
de personas, con todo tipo de instituciones, con todo tipo de saberes, experimentar
una auténtica cultura del encuentro. No es facil, pero me parece profético y poético.

Miguel, que luces te da el proceso para llevar a cabo méas adelante

- Podria responder con lo que acabo de decir anteriormente. La luz es esa: Solamente a
través del encuentro logramos las cosas. Lo digo también con un proposito politico. ja
veces somos tan polarizados!, y fragmentamos una verdadera cultura del encuentro.
Miguel, se podria construir un proceso plastico y la medicina como, por ejemplo

- Pienso desde los performances donde artistas se someten a cirugias plasticas para
transvestirse, parecerse a alguien (persona, animal o cualquier signo) hasta casos mas
sutiles como una radiografia o el dibujo de un electrocardiograma.

Jimena, tu eres socidloga, pero ahora estas en teatro, ;qué ha hecho el teatro en ti?

- Bueno fui la primera actriz que sociéloga. En el teatro descubri un mundo de posi-
bilidades para hablar de lo que veia y que queria expresar, la historia y la filosofia que

son los pies de las ciencias sociales me han permitido conocerme y no desconocer el
mundo en el que vivo, pero a su vez escribiay y me comunicaba a través del cuerpo...
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Después encontré en los estudios del cuerpo el punto de unién y luego fui explorando
otras artes del cuerpo y del movimiento y ahi sigo. Siento que el cuerpo es el primer
punto que habria que tener en cuenta al hablar de si mismos/mismas y de otros/as
en conjunto. Las artes son necesarias en relacién con la ciencia y también las ciencias
siempre tienen que ver con las artes en el fondo. Después encontré en los estudios del
cuerpo el punto de unién y luego fui explorando otras partes del cuerpo y del movi-
miento v alli me quedé. He visto como lo poético, lo sutil, el cuerpo presentey el cuer-
po ausente se construye muy bien en lo contemporéaneo y en Colombia se ha logrado
hablar esto en las realidades que nos tocan primero el cuerpo y luego convertimos en
narrativas diversas para hablar de aquello que llevamos en la piel.

Miguel

Gracias Jimena, esta Ultima respuesta tiene muchos elementos sugerentes. Ha sido un
gusto todo este proceso de laboratorio, gracias por este didlogo.

Jimena

Gracias por la conversacion Miguel, aprendi mucho de este proceso en didlogo de sa-
beres, creo que continuara...
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"no hay que olvidar que el arte y la ciencia
deberfan estar uno al servicio del otro"
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La idea de combinar las ciencias y las artes es subyacente a nuestro trabajo particular,
por un lado Beatriz desde el arte, ha explorado conceptos cientificos que representa
de una forma cautivadoray ademéas muy vivida; por otro lado, Hache desde su discipli-
na ha encontrado que se pueden romper los esquemas tan duramente implantados
por las metodologias cientificas, asi que cuando estos dos universos se encuentran de
alguna manera hay una identificacion, casi como mirar al otro lado del espejo.

Al escuchar: De la representacion cientifica a la imagen poética como que la
imaginacion empieza a dar vuelcos asi que es indudable que la expectativa em-
pieza a cabalgar a todo galope y al encontrarnos como pareja de creacion, cada
conversacion se volvio algo que aportaba, algo constructivo, se volvia un punto de
partida para la creacion.

El punto de encuentro definitivo sucedio a través del interés por el concepto de VIDA, a
partir de ahi realizamos reflexiones y experimentaciones matéricas (arcilla) buscando
el nacimiento de esta idea desde dos miradas diferentes la cientifica del Biélogo vy la
poética de la artista, pensamos en la evolucién, las transformaciones de la materia 'y
las posibilidades creativas de la mente a partir de la activacion de los sentidos.

Imagen 16. Origen

Tomada por Beatriz Orozco. Objetos arcilla. 2018
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DIALOGOS

Los encuentros fueron de manera amena, conversaciones donde realizamos deba-
tes de temas como por ejemplo la SEMILLA (concepto de PRE-VIDA) , como medio de
transporte de carga genética, pensando también en la transformacion que surge des-
de algo tan pequefio que crece llegando a ser un gran arbol o desde un pequefio cuer-
po de células que al inicio parece un renacuajo y se convierte en humano. Todas estas
charlas fueron generando respuestasy cuestionamientos nuevos que terminaron con-
virtiéndose en un diario o por qué no, una bitacora de viaje, donde proponemos ideas
y planteamos esquemas. Entonces, gracias a nuestras discusiones llegamos a un pun-
to donde las soluciones creativas apuntaban a un lugar: pensamos en crear un texto
que estimulara la imaginacién de las personas que asistieron a la exposicién, estas a
partir de la escucha con los ojos cerrados se dejarian llevar por su tacto para la crea-
cién de un SERy visualizar esa imagen poética a través de lo leido, que se configuraria
como un relato “cientifico”. Para esto empezamos las experimentaciones con materia-
les como la arcilla, la cabuya, la plastilina y los objetos que teniamos de archivo.

Imagen 17. Semillas

Tomada por Beatriz Orozco. Archivo propio. 2018
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La bitédcora la empezamos a desarrollar desde el 5 de julio, donde pensabamos en
la vida de las plantas, los animalesy el ser humano, como una lluvia de ideas; pen-
samos en usar el concepto de ONTOGENIA como el origen y LA FILOGENIA como
la evolucion y memoria de cada ser vivo. Definimos un listado de temas que nos
llamaban la atencién a ambos:

Imagen 18. Bitdcora encuentro 1

Tomada por Beatriz Orozco. Paginal. 2018
Primer encuentro temas:

1. Los limites de esta (pre vida, vida, muerte), iniciamos con lo que nos parecia mas
obvio, nuestro punto de vista sobre la vida y aunque no es el tema mas facil de
digeriry se han escrito libros enteros sobre su posible definicion, la mayoria de las
personas elaboran un concepto, a veces cambiante, sobre su significado y como
nosotros desde nuestras profesiones habiamos explorando de alguna manera
esta cuestion, el concepto de vida nos empez6 a guiar provocando en la discusion
el surgimiento de mas ideas, como por ejemplo, los limites de esta y su clasifi-
cacion en pre vida y vida propiamente dicha, la muerte no como fin de la vida sino
mas como una transformacion necesaria, lo incompleto de la vida, que genera
asociaciones a veces llamadas simbiosis.
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Asi pues, mientras cada uno explicaba su punto de vista nos surgian ejemplos de
cémo la vida se abria paso en el mundo, una de estas estrategias surgié al obser-
var los mecanismos de dispersién de algunos arboles con los que Beatriz habia
trabajado anteriormente, los cuales tenian sus semillas recubiertas de una espe-
cie de lana que les protegia y las ayudaba a volar permitiendo asi llegar a nuevos
rumbos, explorando lo més posible, gracias al impulso que el viento les otorgaba.

Otro ejemplo llegd a nosotros al continuar pensando en las plantas y las adapta-
ciones que estas han tenido para convivir y colaborar con el mundo animal, es el
caso de las semillas que necesitan de los jugos gastricos para ser escarificadas,
un término que basicamente describe el proceso de estimulacion para la germi-
nacion, de tal manera se puede decir que estos animales las llevan a nuevos desti-
nos. Es una cadena alimenticia pero que a su vez es una cadena de vida.

La repeticién: si hay algo que la vida sabe hacer bien es copiar y repetir continu-
amente formar y estrategias, casi como si fuese una tecnologia que surgiera en
conjunto y se comparte y cada cual la asume a su manera, a esto en biologia se
le llama homologias y analogias y son los conceptos mas basicos de los cuales se
nutre la teoria sintética de la evolucion.

La evolucion no solo genera formas anatémicas y mecanismos quimicos, también
produce una estética artistica singular, que claramente se repite constantemente
en cada organismo, que se encuentra desde los planos basicos de la vida, el ADN,
hasta las asociaciones que un bosque produce. La referencia es al niUmero PHI,
una proporcion que da lugar a los fractales y la secuencia de fibonacci, ambos
muy presentes en la anatomia de los seres vivos, incluyendo sus estrategias de
reproduccion.

Surge entonces de entre toda esta marafia de conceptos e ideas algo de claridad
gue nos orienta un poco mas: "Pensando en términos de forma, equilibrio, ar-
monia todo es perfecto en la naturaleza".

Lo macro y lo micro: si bien es cierto la fractalidad conlleva a una idea donde la
escala adopta una nueva version de si misma y eso se puede representar en la
frase ya conocida que dice: lo macro representa lo micro y viceversa, esto es total-
mente acertado en la naturalezay el ejemplo se encuentra en la disposicion de las
hojas de una planta en forma espiral y las espirales que forman las galaxias o en el
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funcionamiento de la dindmica ecoldgica contrastado con la dindmica ecologica
que existe en el interior de los seres humanos, donde toda esa marafia de bacte-
rias estan directamente implicada en la absorcién de alimentos. Mirar una gota de
aguay ver la cantidad de vida que se encuentra alli, es como mirar al planeta tierra
en medio del sistema solar.

Los conceptos o temas manejados, son ampliamente conocidos para las ex-
ploraciones artisticas desde el archivo, la repeticidn, la serialidad, al igual que los
contrastes de los lleno, vacio, pequefio, grande, las oposiciones que en realidad
pueden verse como complementos, asi lo visualizamos también al ver un fenéme-
no pequefio y entender cdémo este se replica en varios seres, porque finalmente
somos unidad de vida, lo que nos lleva a trabajar de manera conjunta la realidad
fisica de la ciencia con dejar volar un poco la imaginacion y llevar la creatividad a
la posibilidad de creacion.

Segundo encuentro:

Después de haber pasado un dia genial, hablando, discutiendo, proponiendo, es-
cuchando y hasta riendo, en este nuevo encuentro el tema, al parecer fueron los
origenes y es que de los eventos mas comunes de la vida cotidiana empiezan a
surgir conversaciones que parecieran irse por las ramas, pero que en Ultimas ter-
minan aportando demasiado a lo que empezaba a construirse.

1. Alfabeto de la vida: el tema de la genética ya es bien conocido por todos, ya que
en los medios masivos de comunicacion la palabra se encuentra todo el tiempo
como si fuera un tipo de magia especial que solo algunos controlan, pero que se
encuentra en todos los seres vivos y es que en las artes tanto como en biologia,
esa estructura interna es transversal a todo el trabajo, es importante porque es el
sentido de todo. La genética podria ir mas alla, podria ser mas que las bases de lo
que se plantea, podria ser el objetivo, aquello que plantea comunicar una obra o
la vida misma'y es que con un alfabeto de tan solo cuatro letras se logra tal com-
binacion de formas, colores y sabores que sencillamente alucina la mente y mas si
nos ponemos a pensar en las formas de vida que aun no se han presentado ante
nosotros, esas formas de vida que estan alla, en eso que llamamos futuro. Pensar
en esas formas de vida aun no generadas es como pensar en un color nuevo e in-
existente, lo hace sentira uno con la vision en blanco y negro, con toda una paleta
de colores para descubirir.
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Entonces nos adentramos en una blsqueda por internet de la diversidad en el
planeta tierra y se empieza a descubrir un canal que pone en contacto al mun-
do del arte y la ciencia. Redescubrimos a Haeckel, quien esta sobre esa delgada
linea que separa lo artistico de lo cientifico, empieza a dibujar las formas de vida
imprimiéndoles colory resaltando su geometria. Haeckel es quien se da a la tarea,
como tantos otros atrés, de poner esa formas de vida organizadas en lo que se
denomina "el arbol de la vida", un término que parece fractal ya que al ir por unas
de sus ramas uno se puede encontrar con las plantas que también son arbolesy
todo vuelve a empezar. Seguramente los esquemas de Haeckel ya se encuentran
desactualizados y es precisamente gracias a los avances en genética lo que ha
generado nuevos arboles de la vida, pero es innegable la belleza y calidad con la
que el naturalista imprimio su hipétesis sobre la organizacién de la vida.

Desde la imagen vemos como se parece un espermatozoide a un renacuajo, y en
qué momento nos transformamos, que tenemos de cada uno de estos seres evo-

lutivos en nuestro esquema y memoria.

Teorema de Godel: la Incompletitud.

“en todo sistema axiomatico que tenga por lo menos la complejidad de
la aritmética, hay formulas que no pueden probarse o refutarse median-
te deducciones formales basadas en los axiomas del sistema”

Esta frase del matematico Kurt Godel llega de repente, por que como lo que nos
ocupa en realidad es la vida y su definicion formal se sigue escapando de las
manos de los cientificos v filbsofos méas renombrados, empezamos a suponer que
tal vez el arte tenga una respuesta que haga que brille un poco mas la luz sobre
ese aspecto.

Lo cierto es que recorriendo con la mirada el arbol de la vida, la diversidad se hace
obvia y Godel resuena cada vez mas fuerte diciéndonos que no puede existir un
conjunto totalidad, no hay forma de que con una descripcién de englobe y se at-
rape toda la esencia de lo que se planea describir y que siempre existira un ele-
mento que se escape del conjunto y que, a manera de paradoja, genere un nuevo
grupo que una vez mas tendré esa pequefia anomalia llena de gracia definiendo
otro conjuntoy asi sucesivamente. Esincreible que un matematico sin proponérse-
lo pueda describir tan bien el comportamiento de los seres vivos, empaquetando
en axiomas las condiciones generales de lo que llamamos vida.
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3. La tipologia celular: teoria Endosimbionte. Teniendo nuestra cabeza llena de
naturalistas-artistas, de planos tridimensionales, de un alfabeto muy béasico y de
matematicos llenando todo con la falta de completitud, decidimos pasar al nivel
basico, al moédulo que genera las demas partes: la célula, quizas sea lo mas "cli-
ché" pero es un lugar comun, que al hablar de vida surge sin lugar a dudas. Ahora
que la célula esta en nuestro foco, el arbol de la vida formado por los pequefios
seres unicelulares, en lugar de volverse mas sencillo, empieza a ramificarse mucho
masy genera mas preguntas, como por ejemplo, si un virus posee vida o no, con
esto solo la mente trae una vez mas a Godel.

Navegando por este mundo microscopico las barreras que se ven a una escala
superior, empiezan a derrumbarse al notar que seres con metabolismos similares
a las plantas son una mezcla de de otros ya existentes y que los cimientos de los
animales son otra mixtura diferente, a esto se le ha dado el nombre de teoria en-
dosimbionte. Al parecer, segln cuenta la hipotesis, la vida surgi6 a partir de una
serie de células que llamamos bacterias, algunas de estas bacterias lograron usar
la luz solar como fuente de energia y otras empezaron a emplear los quimicos
a su disposicion, pero mientras eso sucedia, unas células con una organizacién
distinta se empezaron a abrir paso y aparecio la célula con nicleo que en Ultimas
fue una gran tecnologia organizacional. Pero la historia no para en ese punto, la
interaccion entre esos tipos de células produce las nuevas células. Al parecer, una
de estas bacterias que capta luz es consumida por la célula con nucleo, que tam-
bién consume a la bacteria que usa la quimica para generar energiay esto da lugar
a lo que ahora conocemos como células vegetales; en el otro lado de la historia
las células con nlcleo consumen a las células que hacen un metabolismo gracias
a la quimica de su alrededor, dando lugar a las células animales. Este tema de la
endosimbiosis es todo un reto mental, casi como las ilusiones épticas, ahora todo
se mezcla, las plantas y los animales son como una mezcla de sucesos, la unién de
improbabilidades que sucedio.

En estas explicaciones tedricas fascinantes que me daba Hugo yo solo dejaba
volar mi imaginacion, y llegaba a mi mente el proceso magnifico que tenemos la
oportunidad las mujeres de sentir un ser crecer en nuestro interior al ser madres,
como un pequefio 6vulo es fecundado en el momento exacto y perfecto para
la creacion de la vida, la transformacion y crecimiento diario del feto y como es
posible que esa conexién continle a pesar de ya estar fuera de nosotros y se rom-
pa ese cordon umbilical, entonces serd también que tenemos un gran cordén que
nos une a todos como vivientes de este planeta?.
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4. La energiay la luz necesarias para la vida, con la mente ya a punto del co-
lapso, llena de ideas, la sugerencia de la energia como motor de todo queda
rondando. Ese algo que empezd a originar todo, esa chispa detonante que le
dio impulso al motor, ya que sin luz no existe vida, pero no por ser luz en si, sino
por ser energia. En nuestro mundo terrestre las plantas son la base del manten-
imiento de la vida, mientras que en los fondos abisales puede ser distinto, tal vez
un volcan sumergido o la materia organica que como lluvia cae desde la zona
fotica (con luz). Entonces, jcuédl es el motor de la vida en si?, ;qué es eso que
empezd a poner todo en movimiento?, aqui nuestras ideas sobre los origenes
divinos entran un poco en conflicto.

Entramos en una discusion respetuosa de las creencias de los origenes, que ob-
viamente cada uno considera verdaderas, pero como todo es relativo, decidimos
retomar nuevamente los temas de interés.

5. Las plantas, los animales y como las plantas tienen la fotosintesis mientras
los animales la movilidad. La energia, ese combustible escaso que genera vida,
pero no solo eso, sino que también estd implicado en su comportamiento, la en-
ergia genera esa danza eterna que se da entre lo vivo y lo no vivo.

Laimagen mental de un bosque a cdmara rapida se cuela en nuestra mente y recrea
un bosque respirando lenta, pausadamente, mientras que a su alrededor animalesy
otros tantos seres vivos van veloces, su danza lleva otro ritmo y este ritmo lo conoc-
emos como movilidad. Mientras las plantas son tan sutiles meciéndose a los lados
y ascendiendo, los animales corren, trepan, saltan, regocijandose de no estar ancla-
dos al suelo. Pero ese gasto de energia los mantiene ain méas anclados a la idea de
conseguirla, a su vez, las plantas con su vibracién suave solo reciben eso que han
aprendido a recolectar gracias a millones de afios de pruebas, ensayos, movimien-
tosy quietudes, de asociaciones y separaciones.

La conexion de cada arbol a través de sus raices y el movimiento que tienen
pero que no vemos por estar a otro ritmo, ahora veo como unas plantas
pequefias ornamentales realmente se mueven, se abren en las mafianas como
si quisieran decir mirenme aca estoy dame agua, sacame a la luz, y en la noche
van cerrando su hojas lenta pero suavemente se acoplan a cada estado y ubi-
cacion, asi unas dejan crecen sus ramas para alcanzar la luz, y sus rafces se van
envolviendo de tal forma que abrazan a las otras y sin ser de la misma especie,
estos gestos son realmente conmovedores.

92



Capitulo 4 @

Imagen 19. Arbol nueva evolucion.

Tomada por Beatriz Orozco. Dia exposicion. 2018
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Tercer encuentro: lunes 9 de julio

Tantos conceptos y emociones dando vueltas empezaron a germinar en nosotros una
idea, que dio paso a una busqueda mas direccionada, por decirlo de alguna manera, que-
remos mezclar tanta ciencia con las emociones o combinar tanto arte con metodologia.

1. Arbol filogenético: ;para crear nuevos seres que podian ser una mezcla entre ani-
malesy plantas, cuales nos interesaban?

Es curioso que laidea de Haeckel haya trascendido tanto, alin se habla de arboles a
la hora de representar las relaciones que tienen las formas de vida, bien sea por su
evolucion, rasgos comunes o genética compartida, a esto se le conoce con el nom-
bre de arboles filogenéticos y mientras mas se sube en el arbol se muestra como
cada ser vivo se aleja mas de la idea de lo colectivo y queda como un ente solitario,
alla en la copa de ese arbol, con una historia que comparte con muchos otros se-
res vivos que aparentemente estan aislados al final de esa hipétesis llamada arbol
filogenético. Por lo tanto, era algo natural que en nuestra mente llegara la idea de
revertir un poco esto, de hacer evidente que la vida aislada no es lo comun o que
en realidad no es posible y que hay muchos ejemplos de seres que siendo algo bien
diferenciado poseen rasgos tan particulares que hacen un claro contraste sobre lo
que debe ser al hablar de vida, la idea empezd a volverse una busqueda de esos or-
nitorrincos que evolutivamente deciden continuar con caracteristicas compartidas
y que parecen salidos de un suefio surrealista.

Cuarto encuentro:

Con las ideas un poco més claras y habiendo establecido un puente entre las metodo-
logias del arte, que parten desde un concepto y de se dejan llevar por la investigacion,
hasta que naturalmente encuentre un sustrato para reposar; y la metodologia propia
de la ciencia que busca explicaciones a través de la curiosidad y la experimentacién
(visto de lejos parece que ambas metodologias son lo mismo), definimos preguntas,
juego de interaccion, un texto, varios dibujos, la figura del arbol y algunos sonidos.

Exposicion:

Realizamos un texto conjunto para detonar la participacion de las personas que visi-
taran la muestra, a partir de la creacién de un nuevo ser solo desde la escucha de una
narracion de las caracteristicas de este, a las personas se les entregaba una plastilina, y
se les pedia que cerrara sus ojos para activar mas el sentido del oido.
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TEXTO

En medio del desierto se encuentran una multitud de formaciones naturales, profun-
das frias y oscuras, que oculta entre sus capas rocosas unas grandes cavernas rodea-
das de extrafios liquenes colgantes como estalactitas que se forman con las gotas de
los minerales, estos han creado un tejido de colores tornasolados y aterciopelados a
simple vista pero que son filosas puntas diminutas ... en este ambiente inhdspito por
momentos pareciera que algo se mueve y es la luz que por instantes logra entrar a
este magico lugar ... debajo de estos y entre rocas aparecen unos nacimientos de agua
termal de color verde profundo que trae consigo unas capas flotantes de capsulas via-
jeras, son una muestra de inteligencia natural. Imagina, que después de tantos eones
de separacion, de pronto, las almas separadas, deciden conversar, deciden danzar tan
juntas, que se vuelvan una sola, es la posibilidad de que los organismos separados por
la evolucién se relinan como en un estado primigenio, para poder sobrevivir sin compe-
tir, sin agresion, pero con todo el poder genético de su combinacion.

Es una previa, es en si una acumulacion de memorias, de posibilidades de existencia,
esta esperando el momento ideal para despertar. Es quizas el flujo hidrico lo que gene-
rara tal fusion de metabolismos, es tal vez el reencuentro de soledades quimicas lo que
permitird que confluyan los seres en un solo ser. Lo cierto es que ha viajado a través de
rios subterraneos de aguas calientes, sigue latente esa posibilidad que se ha formado a
través del tiempo'y la evolucién segln las necesidades desde las bacterias que a pesar
de sutamafio microscdpico, sus estructuras extrafias que se expanden y comprimen al
moverse, los liguenes y hongos con sus degrades de colores y su amplia posibilidad de
adaptarsey crecer, los geko y fasmido estan fusionados, camuflados, mimetizados en
la naturaleza, entre las hojas, ramasy cortezas de los arboles baobab y ceiba, nos dejan
admirados con la fortaleza y frondosidad, la mantis y la pulga de agua nos completan
con su majestuosidady belleza, el caballo de mary su fantasia que puede tener la dicha
de recrear la viday el pez abisal con su luz propia para guiarnos.

Quieres saber su forma, oh viajero que observas presuroso? ;quieres ver en ella el refle-

jo de tu existencia? dale intentarlo, porque solo quien sabe mirar el interior de su alma,
puede comunicar con las manos lo que esta quiere decir.
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Imagen 20. Nuevos seres.

Tomada por Beatriz Orozco. Ejercicio dia exposicion. 2018

Imagen 21. Fxposicion vista General

Tomada por Beatriz Orozco. 2018
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Imagen 22. A la izquierda: Muestra de archivo y exploraciones. /
A la derecha: Exposicion Detalle

Izq. Exposiciéon en plataforma Bogoté. Tomada por Beatriz Orozco. 2018 / Der. Exposi-
cion en plataforma Bogota. Tomada por Beatriz Orozco. Bitacora 2018
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“si no quiero que tus ojos perciban una imagen deformada, debo
sefialar a tu atencion una cualidad intrinseca de esta ciudad in-
justa que germina secretamente en la secreta ciudad justa: y es

el posible despertar —como un concitado abrirse de ventanas—

de un latente amor por lo justo, no sometido todavia a reglas,
capaz de recomponer una ciudad més justa alin de lo que habia
sido antes de convertirse en recipiente de la injusticia.”

(Calvino, ltalo. 1972)

Dos cosas:

I. No tenemos certeza del porqué se nos oculta la informacion
de un territorio. Y, sin embargo, ahi estamos, habitando éste,
como un grupo de animales extraviados intentando recompo-
ner eso que Somos.

Il. Notamos que la infantilizacion de la poca informacion que

se nos brinda, no es mas que una herramienta para deteriorar
nuestra capacidad critica ante la misma.
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Bogota, 1 de agosto de 2020
iQué mas parce?, jcémo va esa maestria?

Poraca, vamos avanzando con el proyecto, que en medio de la cuarentena ha dado un
giro inesperado, pero de te cuento ahorita, mejor.

Es curioso como un proceso aparentemente pequefio, empezaba a darle un sentido a lo
que fue y ha sido desde que hicimos “Indagaciones sobre mapas invisibles” por alla en
julio 2018, con lo que ha sido de mi carrera y mis investigaciones. Quiero ver si podemos
darle ademas un sentido colectivo, y ver si hay algo que no estoy viendo; un sentido que
se teja entre tus inquietudes y las mias, y ese punto de encuentro que fue el laboratorio.

Pilla que estuve revisando imagenes e informacion de esos dias que ya parecen lejanos
-cémo es de relativo el tiempo, ino jodal-. Y bueno, primero encontré la invitacion a la
muestra, jte acuerdas? el 23 de julio de 2018 Raquel nos envio el boletin oficial de Pla-
taforma Bogota (Colectivo PuntoSeguidos, 2018)3°. Ahi senti que todo se hizo concreto.
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Imagen 23. /magen oficial de la muestra colectiva

Fuente: recuperado de correo informativo por parte del Colectivo Puntoseguidos

Por esos dias todavia estdbamos Diego, tl y yo, definiendo detalles del dispositivo
con el que participariamos en la exposicion. Un par de encuentros -ademas de las
sesiones en Plataforma- en mi tallery en casa de Diego nos habian permitido definir
unas fronteras y un territorio conceptual. Recuerdo que por su profesion -ingenieria
agricolay educacion ambiental- Diego estaba hecho a un sin nimero de variopintos
y fascinantes mapas. Todavia tengo la imagen mental de cuando los desplego todos
en el suelo de mi taller en Rat Trap, en el barrio San Luis. TUy yo quedamos boquia-
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biertos; era como tener una cenital de treinta escalas, calidades de color, convencio-
nes, tecnicismos, tipos de sintesis visuales, areas y tiempos diferentes; capasy capas
de sentido técnico y estético corrugados uno sobre otro en una superficie de apro-
ximadamente dos metros cuadrados. Eran formas de entender el mundo, formas de
leerlo, segmentarlo y de inventarlo.

iTe acuerdas de esos mapas?

Imagen 24. Coleccion de mapas

Fuente: Julidn Garcia. Fotografias propias. 2018
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Buenos Aires. 4 de agosto de 2020

Claro Juli, recuerdo esa escena porque fue un impacto tremendo, Diego era una enci-
clopedia de mapas vivientes. Pero sobre todo, lo que mas recuerdo, es cuando apun-
tamos hacia la precarizacion de los mapas en los pueblos. Vimos esto casi como una
practica de subestimacion de los habitantes de un lugar. Recuerdo algunas preguntas
a partir de alli. Diego se preguntaba (o al menos eso recuerdo), ;qué nos estan querien-
do decir con todo esto? ;Cuél es el mensaje a través de estos métodos? ;Qué implica-
ciones tiene para los habitantes?

Es muy curioso como empezamos a tejer esta conversacion, porque finalmente
nos hallabamos, en un principio, atrapados en el limbo tipico del quehacer. Cémo
dices tU, habia cosas que no estdbamos viendo, y en el medio de estas caminatas
(mas mapas y cartografias) a tu taller o a la casa de Diego y bajo esta diversidad
de puntos, empezamos a edificar.

Bogota. 6 de agosto de 2020

Es verdad. Diego con todo el conocimiento para leer esos codigos -quiza incluso por
eso, por su familiaridad y estudio del tema-, esas formas de ver el territorio fueron
quien primero reparé en que no sélo la representacion revela una intencion politica
en los mapas, sino que también la ausencia de dicha representacion, a su vez, devela
un régimen de sentido que tiene consecuencias fisicas muy concretas.

¢Por ahi fue que empezamos a pensar en la invisibilidad como lupa para ver el territorio?
Buenos Aires. 8 de agosto de 2020

Hola Juli. Hoy mientras lavaba los platos, estuve pensando cual fue la idea que se
implanté en mi después del laboratorio. Recuerdo llegar a casa a buscar mapas (no
tenia). Qué poco sabemos de nuestra geografia. Se normaliza el territorio en el que
vivimos y no lo habitamos en conciencia; lldamense cuerpos, ciudades u hogares.

O jacaso si nos conocemos tan bien?

O somos como ese mapa de Raquira que vimos con Diego; diminutos, sin informacién

alguna, sin informacién importante. Aunque, jcual es la informacion importante? En cual-
quier caso, desdibujado, en tierra, en plastico. Es como una metéfora de la sociedad, ;no?
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Bogota, 11 de agosto de 2020

iParce, John! Qué fuerte es eso que dices. Y si; creo que el desconocimiento es lo que
prima. O al menos cierta inconsciencia. Creo que hay formas en que -nos- vamos nave-
gando, a veces como en piloto automatico, sin una ruta clara, sin GPS, sin ninglin mapa.

Cuando escribo eso, lo primero que pienso es que no tener una ruta trazada previa
a un viaje no es necesariamente algo malo. Si no, y para no ir mas lejos, piensa en
cémo son muchos de nuestros métodos de investigacién como artistas, o como
fue nuestro planteamiento para el taller... fuimos encontrando el camino al andar.
Ahora, mal que bien lo encontramos nosotros. La cuestién es que ese piloto auto-
matico no siempre se encuentra en el andar, sino que esta predefinido y moldeado
por dindmicas ajenas. Por coordenadas invisibles.

Pienso ahora en esos mapas-geografias que mencionabas, esos territorios. Son multi-
ples. No son solo los del mapa de Colombia que vimos en el colegio.

Buenos Aires. 13 de agosto de 2020

Entiendo tu punto Juli, aunque me sigue preocupando la idea del mapa territorio. Es
que todo se configura alli ;no?, en los territorios. Recuerdo hace unos afios, trabajan-
do en una tesis de una amiga (Milena Suarez) sobre la relacion de la comunidad San
Juan de los Parentes (Amazonas) con sus ciclos hidricos y sus relaciones sociales. Alli
finalmente todo se determina, los fendmenos naturales que enriquecen ese paisaje y
lo modifican. Por ejemplo, las tecnologias usadas como conocimiento para articularse
con ese entorno. Es en Ultimas esa integracion entre tecnologia y su entorno lo que
determina la abundancia en la pesca, el tiempo de sus cosechas, etc... Yo creo que hu-
biera sido interesante charlar esto con Diego, le habria encantado conocer ese lugar.

A lo que voy es que, si olvidamos el mapa como territorio, dejamos por fuera eso
que nos atrajoy que de algiin modo articul6 las ideas de “indagaciones sobre mapas
invisibles”. Hasta qué punto se vuelve politico ese desdibujamiento del territorio.
Bueno no sé, tal vez solo divago.

Bogota. 14 de agosto de 2020

Tremendo que en un pais tan centralista como el nuestro, se configure desde el len-
guaje una forma diferente de aproximarse a “los territorios”, que no es sino otra forma
de decir “la periferia”, y entonces es como un universo desconocido de repente, jno?
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Eso que mencionas de Amazonas me recuerda por donde empezamos a encontrar
un punto de encuentro en la conversacion que tuvimos para el taller y que fue la
obra en Ultimas; recuerdo tu preocupacion por lo que estaba pasando en el terri-
torio nacional en julio de 2018. Desgraciadamente ya eran frecuentes las imagenes
como la que nos compartiste®.

Imagen 25. Mapa defensoria del pueblo

Fuente: Defensoria del pueblo Colombia. Composicion digital. 2018 Recuperada de:
https://www.defensoria.gov.co/es/public/contenido/7399

4. Laimagen ha sido recuperada del chat colectivo para el planteamiento de la propuesta. La fuente original es de la Defensoria del
Pueblo. La cifra ascendia a 343 al 22 de agosto de 2018 y a 555 en 2019 . https://www.defensoria.gov.co/es/public/contenido/7399/.
https://www.defensoria.gov.co/es/nube/enlosmedios/8996/Al-menos-555-1%C3%ADderes-sociales-han-sido-asesinados-en-
tre-2016-y-2019-Defensor%C3%ADa-del-Pueblo.htm

Ademés de 36 masacres en 2020, en donde la cifra de lideres y poblacion civil asesinada, sigue en aumento
https://www.semana.com/nacion/articulo/las-36-masacres-de-colombia-en-lo-que-va-de-2020-recopilacion--noticias-hoy/696328
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Ese fue el primer movil de la conversacion; era y es una dinamica aterradora que
nos esta desgarrando. Un accionar sistematico que no cesa, ante la negacion vy la
incompetencia del Estado. En ese entonces el conteo se referia a homicidios de
lideres sociales y defensores de DDHH en Colombia seglin una alerta de la Defen-
soria del Pueblo. Ya iban 282. Cualquier cifra se queda corta para hablar de esta
tragedia... Tan serio es el problema y tan poco lo que podiamos investigar en tan
poco tiempo, que, por respeto, decidimos aproximarnos al territorio nacional des-
de otra perspectiva que también nos permitiera hablar de territorios, desconoci-
miento y distancia sin sentir que echabamos mano de un problema vigente sin la
profundidad que se merecia'y no podiamos darle.

En medio de esa conversacion, una idea emergi6 cuando les conté que con un pro-
yecto colectivo del que hago parte (La Jaula Publicaciones®) hicimos, junto a otro
colectivo amigo (In-correcto®), una reedicién del libro Coplero campesino (Accion
Cultural Popular) que, en 1973y bajo la edicién de Elisio Rodriguez y Radio Sutatenza
recopilara las coplas enviadas por campesinos desde diversos municipios de todo
el pais a la central de Radio Sutatenza en Boyacd como parte de la comunicacion
epistolar que mantenian a través de los programas que sus escuelas radiofénicas
campesinas incentivaban. El libro que lanzaramos en 2018, Corazon coplero (La Jaula
Publicaciones e In-correcto) fue la reedicion de un material que, a nuestros ojos, es
patrimonio de los saberes populares en el pais. Para acompafiar el contenido del
primer libro, el nuestro cuenta con imagenes y escritos de contextualizacion que
entregan al lector una nueva mirada y un repaso por la importancia pedagogica,
cultural y empoderadora que tuvo Radio Sutatenza en el campesinado del pais.

5. www.lajaulapublicaciones.com
6. https://www.youtube.com/channel/UCVcm8S8Hd4MQy19kkAZHFAQ
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Imagen 26. [ a Jaula Publicaciones; In-correcto

Fuente: Juan Sebastian Rosillo. Dibujo y composicion digital. 2018. Recuperado de:
www.lajaulapublicaciones.com

Recuerdo que a ti te llamé particularmente la atencion.
iFue asi?

Lo que méas me llamé la atencién a mi fue que esa mirada, que me era mas familiary a
la que podiamos vincular un comentario plastico, nos permitia hablar de dindmicas de
conexion en el pais, de redes invisibles y de “periferia”. O mas bien, para preguntarnos
;periferia para quién?
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Buenos Aires. 16 de agosto de 2020

Juli si, lo recuerdo especialmente. De cierta forma Corazdn coplero creo que tiene que
ver con mi familia y con historias que he recogido de algunas personas. Tiene un valor
tremendo para mi. De hecho, sabes que me parece impresionantemente diciente, el
hecho de que Sutatenza quede ubicado geograficamente como un corazéon en medio
del pais jEso dice mucho no te parece?

Y es que esa invisibilizacién y esa infantilizacion a través de los mapas mediocres que
vimos me rondo la cabeza. O sea, esto relacionado con tu libro, por ahi empezamos
a encontrar sentido jno?, ;qué pasaria si un proyecto como Radio Sutatenza hubiera
persistido en el tiempo? Tal vez, digo tal vez, los gobernantes de esos pueblos, ten-
drian que esforzarse mas a la hora de hacer un mapa, o tal vez esos gobernantes no
serian elegidos y ya toda una sociedad y todo un pais estaria transformado. Utopias.

De hecho, hay una historia en particular. Recién el afio pasado, conoci a Victoria Chi-
cunque, una sabedora y tejedora kaméntsa (Pueblo ancestral) en el Valle de Sibundoy
(Putumayo), que me contd sobre todo este proceso con Radio Sutatenza alrededor de
su formacion. Fue tremendamente revelador, y hasta acogedor, porque, contandome
una historia muy bella sobre su infancia, Radio Sutatenza aparecié de repente, como
algo que simplemente hacia parte de lo cotidiano. Victoria me cont6 sobre su infancia.
Sus padres viajaban largas distancias para vender algunas de las cosas que hacian'y
asi regresar con algunas cosas que necesitaban comprar. Ellos vivian en medio de una
montafia, asi que los viajes eran largos. Le prometian volver en un par de dias y resulta-
ban siendo semanas. Yo no sé como victoria siendo una nifia tan pequefia se defendia.
Ademas que a partir de alli, tiene un montén de mitos de situaciones extrafias que le
ocurrieron. La cosa es que por vivir tan lejos del pueblo, un lider sacerdotal le regald
un radio y le llevo las cartillas para que escuchara la emisora e hiciera los ejercicios.
Me contaba que sin necesidad de que estuvieran los papas, esperaba juiciosamente
el momento de escuchar la radio, porque, ya sabes ;no Juli? en la soledad, se precisa
escuchar otra voz, este acto se vuelve a veces casi que algo indispensable.

Pero volviendo al tema delicado del que hablas, creo que finalmente son situacio-
nes que estan muy conectadas. La invisibilizacion simbdlica de las personas en
los pueblos, y esa violencia que busca la invisibilizacién y la nulidad absoluta del

“enemigo” que piensa diferente.

Quéincapacidad la de nuestra sociedad para dejar el pasado violento atras.
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Bogota.. 18 de agosto de 2020

Uao, esa historia de Victoria hace que esa reedicion tenga cada vez mas sentido. Qué
pertinente esa pregunta por la compafiia de la radio (ahora, jel internet? ;la televi-
sion?) en periodos largos de soledad.

Creo que nos sera Util darle la vuelta a como fue que llegamos de la inquietud por el
territorio a la concrecion fisica del dispositivo. Cémo fue que llegamos a darle cuerpo
a esa idea del “otro” invisibilizado;

Mientras le dabamos vueltas a la materializacion del proyecto, discutimos algunos de
los procedimientos que habiamos trabajado en el pasadoy con los que habiamos par-
ticipado en la convocatoria que nos vinculaba al proyecto, para ver si eso nos daba
pistasy podiamos empezar a poner materiales en la mesa, alin sin ruta a seguir.

Para ese entonces yo venia trabajando ya con artes electronicas; televisores, cama-
ras, leds, VHS y hackeo estaban entre las herramientas que frecuentaba. Tenia por
ese entonces una particular fijacion por algunos fendmenos fisicos “invisibles” para el
ser humano. Para mi eran una manifestacion de las fuerzas universales mas alla de lo
que podemos corroborar a simple vista. Era un punto en el que se unian, o al menos
eso pretendia, lecturas cientificas, misticas y poéticas. Y es algo que, de alguna forma,
todavia estoy rastreando en una escala mas sociolégica.

Porahiva un poquito el enfoque del proyecto en el que estoy trabajando para la maes-
tria en la que ando ahora (Maestria en Artes Plasticas Electrénicas y del Tiempo...
;como es que se llama la tuya? siento que son stper afines).

La cuestion es que recuerdo que les mostré esos registros; Abismo (2015) y Tangente
(2015), por ejemplo, dan cuenta del uso del magnetismo en clave poética, sirviendo
de analogia a lo que podria ser la busqueda de un contacto humano; un esfuerzo (una
fuerza) humano que suspendidoy distante, no alcanza su contraparte. Todas esas pie-
zas estaban inspiradas en un principio dual. Dos partes: una tension, una fuerza. Algo
que se hacia expresivo al juntar las partes.
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Imagen 27. A la izquierda: Abismo /A la derecha: Tangente

Fuente: Julian Garcia. Fotografia de la obra Abismo / Julidn Garcia. Fotografia de la obra
Tangente. 2015.

Quiza fue esa una intencion poco consciente la que nos llevo a fijarnos en una obra
en particular; El ojo del enamorado (2015), pues revelaba a través de una pantalla un
fenémeno que se escapa a la vida humana. En esa obra, sélo el dispositivo (cAmara
y televisor) es capaz de percibir la luz infrarroja que emite un humilde led que reposa
sobre una caja de joyeria.

En el planteamiento tedrico de ese principio fisico fue que hicimos clic con la el
planteamiento concreto de la inquietud que ahora en el laboratorio se nos presen-
taba; ;cémo visualizar expresivamente el ocultamiento? ;como visibilizar el terri-
torio y sus puntos invisibles?

Imagen 28. £/ ojo del enamoramiento

Fuente: Julidn Garcia. Fotografia de la obra El ojo del enamoramiento. 2015.

De ahi en adelante vino el desarrollo de la pieza técnico de la pieza, que tuvo en si
misma sus propios desafios, ;no?
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Buenos Aires. 19 de agosto de 2020

Imagen 29. Como es arriba es abajo

Fuente: John Melo, registro personal de obra, 2016

iClaro! Acabo de recordar tus imanes. Ahora que lo pienso, siempre estuvimos en on-
das muy parecidas. ;Recuerdas que yo trabajaba con instalaciones de LEDs? Tenia este
proyecto Como es arriba es abajo (2016), una ubicacion espacial de [EDs que cons-
trufan un espejo del mapa estelar de Bogoté el 9 de abril de ese afio, un homenaje pre-
cisamente a los seres humanos asesinados o desaparecidos en el conflicto armado,
bajo esa metafora de la luz que aln llega de la estrella muerta.

Bien, el asunto en si, es que nuestro espiritu cientifico nos persiguié. Esa necesidad
de desarmary armar las cosas que usamos, como queriendo entender por qué pasan,
como se comportan y hacia donde las queremos llevar. El laboratorio me hizo pensar,
en ese sentido, en como las cosas que ignoramos nos terminan sembrando preguntas,
y este modo de pensar finalmente articula arte y ciencia. Y son cosas que pasan inad-
vertidas, no las planeamos, las experimentamos y las vivimos en el dia a dia.

Deigual modo, ;sabes que esa idea de la reutilizacién me atrae mucho? No sé qué opi-
nes de eso. Pero esa idea de que la obra pierda su caracter individual, o que participe
de otros proyectos, me hace sonreir. Que pierda esa idea de valor objetual. Por eso les
propuse reusar todo ese circuito en el sistema de leds infrarrojos.
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Bogota. 20 de agosto de 2020

iNo, qué locura! No me acordaba de tus obras con LEDs. En realidad, fue en la conjun-
cion de ese interés en donde todo cobré sentido; los dos teniamos experiencia con el
funcionamiento de los circuitos basicos y queriamos darle mas alcance a ese conoci-
miento técnico “basico” pero con grandes posibilidades expresivas.

Imagen 30. Prueba de luces

Fuente: Colectivo Puntoseguidos. Frame de video de registro de la obra Indagaciones
sobre mapas invisibles. 2018.
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Todavia me acuerdo de la averiguacién por los LEDs infrarrojos en ese templo de las
artes electronicas que es la carrera novena entre calles 19 y 24 en Bogota. Aprove-
chando la cercania con la casa de Plataforma en el centro, nos fuimos a pie y en bici,
a averiguar si el principio que habiamos probado tiempo atras tenia sentido con una
cadena de leds infrarrojos conectados. Para la prueba; la cdmara del celular. Método
cientifico de hipétesis, experimento; pruebay error. Eso me lleva a pensar en los méto-
dos en la investigacién creacién; lo que pasa es que yo estoy intentando trabajar con
una materia ligeramente diferente (aunque no tantisimo).

Pero bueno, eso ya lo veremos.

Ultimamente he pensado en el concepto de “distancia”, y considero que no es necesa-
riamente siempre un problema sobre longitudes. Ahora creo también que es un pro-
blema de tiempo. Una distancia temporal que es expresiva en el delay de la comunica-
cion telematica, pero también en problemas “del pasado”.

Considero que casi anecdéticamente la distancia se hizo presente en la experiencia
del laboratorio; pues, yo jamas pude ver la obra montada, y cuando tu llegaste a hacer
el Ultimo registro, ya estaba desmontada. Nuestro punto de contacto era la obra, vy
llegamos a destiempo.

Aln asi, hoy pienso que si nos encontramos nuevamente en la obra, pues ésta llegd
a nosotros por el registro que hizo el Colectivo PuntoSeguidos. De la misma forma en
que los municipios de Colombia se encontraron, con el delay las ondas radiales del
correo fisicoy, en las escuelas radiofonicas y en el papel.

En la obra, los puntos de luz infrarroja -sélo revelados a la vista humana por la cdmara
a través del televisor- que representaban los municipios de los que provinieron las car-
tas con coplas en Corazdn coplero, mostraban, a través de la pantalla, el mismoy a la
vez un mapa muy diferente al que se revelaba a simple vista, en donde un brillante rojo
sefiala a Sutatenza como punto de anclaje de la “periferia”.
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Imagen 31. Registro de exposicion 1

Fuente: Colectivo Puntoseguidos. Frame de video de registro de la obra Indagaciones
sobre mapas invisibles. 2018.

Imagen 32. Registro de exposicion 2

Fuente: Colectivo Puntoseguidos. Frame de video de registro de la obra Indagaciones
sobre mapas invisibles. 2018.

115



De la Representacion cientifica
a lalmagen poética

Imagen 33. Registro de exposicion 3

Fuente: Colectivo Puntoseguidos. Frame de video de registro de la obra Indagaciones
sobre mapas invisibles. 2018.

La obra nos ha encontrado, con afios de distancia temporal y con kilémetros de dis-
tancia longitudinal, en el mismo archivo.

Quiero pensar el encuentro (humano) como espacio de configuracion politica, y ahora
que lo pienso, es también un territorio que se habita. Que se sabe y no se sabe habitar;
se habita diferente seglin cada mapa cultural y cada contexto. Uno es el territorio del
encuentro en una habitacion doméstica y otro es el territorio del encuentro en Trans-
milenio...y ahora ponle td en el “distanciamiento fisico”, todo cambié.

Dos cuerpos gestionan el espacio entre ellxs como un ejercicio politico de la reparti-

cion de lo sensible; del espacio vital entre los dos. Ese contacto o distancia se traduce
por momentos en complicidad, carifio, repulsion o espacio de respeto y cuidado.
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Una pieza en la que he estado trabajando ese territorio se llama Contigo en la distan-
cia (2019)". Una pieza con la que pretendo reflexionar sobre ese espacio tan minimo
que hoy se ha hecho abismal para poder cuidarnos.

Sélo para referirme a lo que decias sobre los cuerpos-territorio, una cosita que
escribia para la convocatoria de turno:

Ahora que la proximidad de los cuerpos parece ciencia ficcion, la distan-
cia nos es expresiva. A través de lo que carecemos, lenguajes y codigos
con los que nuestros cuerpos estan inscritos (;territorializados?) emer-
gen en incomodas superficies. Los cuerpos se proyectan mas alla de la
propia piel ese limite (;frontera?) es también una membrana por la que
no solamente atraviesan microorganismos, sino que es también es una

i superficie impresionable y sobre la que el mundo también deja su ras-

tro, afectado en su contactoy relacion con otros.

Imagen 34. Frame de Contigo en la distancia

Fuente: Julidn Garcia. Frame de video de la obra Contigo en la distancia. 2019.

7 https://vimeo.com/397845632
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Imagen 35. Frame de Contigo en la distancia

Fuente: Julian Garcia. Frame de video de la obra Contigo en la distancia. 2019.
Buenos Aires. Bogota. 21 de agosto de 2020
jufl,
Dos cosas:
La primera es que, justo estoy leyendo un texto de Sztajnszraiber donde dice esto:

"el ser humano es un Zoom politikon, definicion que se entenderia como
que el ser humano es un animal politico, o sea que en su propia animali-
dad, esto es segln Aristoteles, en su naturaleza residiria ya la condicion
de ser sociable. En una palabra, le es propio al hombre, en tanto hom-
bre, su ser politico. Es como caracteristica esencial de lo humano casi de
rango bioldgico." (Sztajnszraiber, 2018)

La segunda, es que si, los cuerpos estan expandidos mas allé de la “corporalidad” mis-
ma. Como que habitan otros espacios virtuales. La mirada construye territorio, por
ejemplo. Los sonidos atraviesan el espacio, estamos todo el tiempo tocados por ellos,
de cierta forma el sonido se convierte en una red invisible (esto habria sido interesante
pensarlo en los mapas invisibles, considerando las ondas de radio, que son luz pero
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las percibimos es en su traduccion sonora). El aroma, el aroma me da una curiosidad
enorme porque silo piensas bien, ocupa no solo espacio de un cuerpo, sino también el
tiempo. Perdura. Construye relaciones con otros cuerpos. Los sonidos y la vista cons-
truyen relaciones de espacio, pero, sin embargo, de tiempo no me es claro; ocupan por
asi decirlo “un fotograma por segundo”. El aroma en cambio, jlos ocupa todos?

iMe fui a la mierda?

Jajaja, bueno, un tris. Pero no tanto, porque... bueno, de pronto el aroma marca un
territorioy se expande...y bueno, lo otro es que el sonido si es muy del tiempo, porque
sin tiempo, paila sonido, ;no? el sonido es movimiento, y el movimiento sin tiempo...

Claro Juli, es que son preguntas que me he hecho, porque el sonido si lo piensas, no
ocupa el mismo tiempo, si no que cada momento de ese sonido ocupa un espacio
temporal. En ese orden de ideas no transcurre en el tiempo, como creo que si lo hace
el aroma. Es decir, tU puedes tomar un sonido, y detenerlo en un punto, y extraer la
informacion de sonido de ese punto del espacio. y te das cuenta que es distinto del
resto. con el aroma no creo poder hacerlo.

Claro, como que uno puede traducir datos a partir de ese “frame” del audio, e incluso
volverlo unaimagen (es decir, “estatico, quieto”), por ejemplo, pero no puedes hacerlo
sonar sin tiempo ni movimiento, dirfa yo. Porque para eso vas a necesitar siempre una
minima mismisima unidad de tiempo en que la onda se desplace. Ahora pienso mas
bien en el sentido Ultimo de la imagen, que también se deteriora y cuya luz reflejada o
proyectada también esta siempre sucediendo en el tiempo, porque sin tiempo, ;cémo
habria fendmenos perceptivos?

Ahora, incluso el sonido es en el tiempo, ino?.;si no, como percibiriamos la “ausen-
cia de sonido”

Pero mira que en ese sentido entonces el sonido no ocuparia ese tiempo ;no?, existiria
solo ese rango minimo. Tal vez a lo que voy no es a que no necesiten el tiempo, si no
que no lo ocupan del mismo modo que el aroma.

Bueno, pero poniendo un poco mas de foco en mi actualidad y todo lo que se ha cons-
truido a partir de este laboratorio y estos nuevos encuentros, te cuento que ahora estoy
trabajando en una investigacion sobre sonidos e imagenes remitidos a ‘conceptos’ es-
pecificos guardados en algunas palabras con cargas semanticas, significantes o simple-
mente: magicas. Una idea de pensar un prelenguaje para crear nuevos sentidos, o nue-
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vas dimensiones sensibles y colaborativas. Como ese experimento en el que te pedi que
participaras. En donde me regalabas 11 sonidosy 11 imagenes sobre 11 palabras que te
di. Por cierto Juli, esto es parte de la documentacion del proyecto Mentumg,

“sol, colibri, nada, aliento, todo, piedra, movimiento, suefio, ciclo, maiz,
camino. Estas palabras contienen montafias, almas, estrellas, arboles,
abuelas, plumas, sabores y pueblos; memorias y fantasias que me cons-
truyen, y que construyen este escrito. Con estos conceptos y a través del
pensamiento de diferentes personas se reflexiona sobre el origen. Quienes
participan me obsequian 11 sonidosy 11 imagenes. Me interesa la idea de
combinaciones aleatorias, simbolos que se construyen, mueren, reviven,
se recombinan y trascienden, construyendo desde lo desconocido, como
en palabras de Jean Chevalier “Los juegos de imagenes y las relaciones
imaginarias constituyen una hermenéutica experimental de lo desco-
nocido.” Todo esto como metafora de una reconstruccion, de encontrar
un algo que ata. Podria ser un origen o el redescubrimiento de este,

una re-existencia en un nuevo imaginario. Me interesa tocar este origen
porque hablay sostiene, sin olvidar, lo que somos. También me interesa
desencadenar un didlogo entre las personasy la union de estas, provo-
cando mdltiples formas de representarse y arrojarse a una dimension de
lo sensible. Este instrumento o medio sigue en constante crecimiento y se
enriquece con la interaccion de las personas que participan. Es en cierta
medida un objeto documental que vive y transcurre a través del tiempo”

Bogota. 24 de agosto de 2020

iEsta increible esa pagina, John!

Pfff, ya revisando esta conversacion, creo que el encuentro sigue siendo fructifero y
nos ha permitido darle sentidos nuevos a las inquietudes de la ciencia, el arte y la filo-
sofia en claves desterritorializadas que nos han permitido poetizar nuevamente.

No hay muchas respuestas, porque de eso no se trata, pero al menos hay perspectivas.

Muchas gracias, parce

iUn abrazo!

8. http://ec2-54-196-178-196.compute-1.amazonaws.com:8088
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“Es muy interesante ver como los historiadores de la ciencia, al-
gunos en particular, sefialan el acto creativo como fundamental
de la construccion cientifica”

(Baraya, 2016)

“Con alivio, con humillacién, con terror, comprendio que él tam-
bién era una apariencia, que otro estaba sofiandolo”
Jorge Luis Borges. Las ruinas Circundantes

“Lo mismo que nos hace Unicos nos contradice como ser parte
de otra cosa entre lo tensionante de no ser”
(Clark, 2018)
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El desarrollo de lo humano como concepto, asi como la complejidad de los temas a
los que este se enfrenta, ha hecho necesario que para la solucién de un problema con-
verjan los saberes de varias disciplinas (Calderdn et al., 2017). Una sola perspectiva, un
solo punto focal, se hace insuficiente para tratar temas profundos como la identidad
del ser. Es decir, que pensar la identidad, desde cada una de estas profesiones, es-
tructuradas en un pensum académico; debe ser: hablar de una trasformacién creativa
en busqueda de un lenguaje, que escapa de los métodos de comprension técnicos
convencionales, para hacer frente a una interpretacion que se transfigura en una vi-
sion mas alla de cualquier cosmogonia. Entonces, la identidad podria tratarse de una
blsqueda en la que no se sabe donde se puede terminar ni donde se deberia iniciar,
si es individual o es un constructo de colectividades, no siendo casual que mas que
certezas, se insista en un caracter interrogativo en planos de lo abstracto.

La identidad, como nucleo de tensién en el pensamiento filosofico, preocupd al hom-
bre desde sus origenes por ese algo de misterioso e irresoluble que conlleva la pregun-
ta quién soy yo, que es una derivacion clésica antropolégica de los cuestionamientos:
iqué es el hombre? sin que ninguna de las respuestas ensayadas resultara totalmente
satisfactoria por la cantidad de dudas que genera. Entonces, la necesidad de organi-
zar el mundo circundante por medio de la palabra y del conocimiento del hombre,
lo llevé a inventar los conceptos de esencia, sustancia, idea, sery asi las identidades,
las abstracciones conceptuales, fueron nombradas ciertas experiencias como lo real.
Actualmente, la identidad sigue siendo un tema y un problema epistemoldgico so-
bre el que diversos tedricos de distintas procedencias disciplinarias han reflexionado
(Calderodn et al., 2017). Tomando como referencia ese pensamiento, la identidad se ha
ido deconstruyendo constantemente, y las reflexiones sobre ella, abogan por iden-
tidades precarias, contingentes, parciales, temporales e historicas y, en el menor de
los casos, se defiende la idea de una identidad inamovible, fija, y atemporal (Navarre-
te-Cazales, 2015). El vocablo identidad, con los filésofos clasicos, tenia un Unico sig-
nificado, el de su raiz etimologica —latina— identitas, es decir, "igual a uno mismo"
incluso "ser uno mismo" o lo que se conoce como principio ontologico (o metafisico)
de identidad (A=A) y era utilizado Unicamente para hablar de las caracteristicas, cua-
lidades, atributos propios de un objeto o "del hombre" dando asi que cuando alguien
dice siempre lo mismo, por ejemplo, la planta es la planta, se estd expresando en una
tautologia (Lopez, 2017). En una expresién particular la filosofia clasica resalta que esas
caracteristicas o atributos del hombre eran su esencia, lo que lo diferenciaba del resto
de los objetos, proponiendo al hombre como algo universal, invariable, fijo.
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De forma similar, Parménides decia que lo existente es inamovible, por un principio
l6gico: solo podemos pensar lo que realmente es, no podemos pensar en lo que no es
(Hirschberger, s.f.). Sinos referimos a la identidad como principio ontologico podemos
asumir como primera referencia la definicion que Aristételes ha dejado de la identidad
esencial: “la identidad es cierta unidad de ser, o bien como la unidad de una plurali-
dad, o bien cuando se la toma como multiple, como cuando se dice que una cosa es
idéntica a si misma. En este caso, se la considera como si fueran dos” (Zucchi, 1986).
Ahora bien, lo que es, necesariamente permanece, porque si no fuese asi, dejaria de
ser; por lo tanto, las cosas son inmdviles, es decir, el ser (la realidad) es Unico y per-
manente, inmutable (Navarrete-Cazales, 2015), haciendo que la se pueda plantear la
discusion desde dos grandes perspectivas: la identidad como principio légico y como
principio ontoldgico.

Este dialogo sufrié un devenir que posiblemente se trasmitié en el estudio del pensa-
miento medieval, que se diferencia de la historia de la filosofia antigua o de la filosofia
moderna, por ser el mas obligado a reflexionar acerca de la identidad misma desde la
porcién que le ocupa. En ese contexto la metéafora de la luz (sabiduria trasmitida), que
desde laantigliedad, a través de la Edad Media, hasta lailustracion, domina el discurso
filosoficoy teoldgico, muestra una referencia fuerte. La luz brota de una fuente o de un
origen. Es el medio de las instancias que obligan, prometen, o prohiben, como Dios o
la razén. Asi, desarrolla una negatividad, que actda de modo polarizante y engendra
oposiciones. Luzy tinieblas son del mismo modo originarias (Byung-Chul, 2012).

Los pensadores de este segmento cronoldgico y geogréafico nunca sintieron basaron su
doctrina desde las fuentes de pensamiento anteriores sino la continuaron, incluso a par-
tir de las divergencias. Sin embargo, una larga tradicion de pensamiento se alimenta, de
fuentes mas que heterogéneas por el rutilante desafio que significé para los medievales
compaginar el pensamiento de los hombres religiosos, como de las doctrinas, mutua-
mente influyentes, provenientes de las tres escolasticas: islamica, judia y cristiana, con
las ideas ontoldgicas del aristotelismo. Este redescubrimiento permitio el florecimiento
de estas doctrinas al encontrar temas junto con preocupaciones comunes, como actua-
ron como algo netamente decantado en una yuxtaposicion. Podriamos pasar solo por
el pensamiento de Santo Tomas de Aquino, pero debemos referirnos también a grandes
filosofos judios y drabes: Avicena, Avicebrén, Maimonides y Aquilate, cuando tratamos el
discurso de la identidad. En ese orden de ideas, los principales elementos en este ana-
lisis, en la edad media, pueden tomarse como tres directrices estructurales: la lengua,
la tierra y el poder politico. La verdadera importancia de estos tres elementos para la
construccion de la identidad se comprueba cuando se analizan en su manifestacion dis-
cursiva (Ruiz Gomez, 2008). En una primera instancia, la religion proporcion6 un primer
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discurso global, a partir del cual se construyeron todos los demas. La teologia cristiana
convirtié a la figura de Dios—Padre creador en el principio de todo lo que existe y es algo,
participando en el dialogo como un individuo. Por eso, sobre todo en el siglo XIII, el siglo
dela cultura del gotico, y el mas genuino de toda la Edad Media, era inevitable hacer teo-
logia cuando se construian los discursos politicos del poder. Tedlogos, juristasy cortesa-
nos pensaban que, al igual que el cielo estaba gobernado por Dios sentado en majestad
en su trono, los pueblos eran regidos por un principe que habia recibido el poder como
una gracia divina (Ruiz Gbmez, 2008). Por otra parte, la historia también tuvo un papel
destacado en la construccién de la identidad.

Se entendia esa historia como el relato ejemplar de un pasado contado, a menudo
imaginado y no siempre recordado, que proporcionaba a todos -individuos, pueblos,
poderes— un sentido moral de su existencia, por lo que tampoco estuvo muy alejada
de la teologia. Es posible afirmar, por lo tanto, que la identidad es un acto volunta-
riamente aceptado por la imaginacion de los individuos. Queremos ser de una forma
porque, previamente, hemos construido un modelo con el que nos identificamos vo-
luntariamente. Esto que afirmamos para el presente, podria ser aplicado también al
hombre medieval, aunque sus deseos se expresaran con otros lenguajes; en este sen-
tido, la identidad medieval también se ha considerado una ficcion (Riedinger, 2005),
como podria transformase en el hombre moderno y su interpretacion de la “realidad”
por medio de las técnicas en una profesion.

Por otro lado, siguiendo con la ruta de la historia, pasando a la ilustracion; para Hume, el
punto de partida de la filosofia acerca de la identidad personal es la conciencia (Tasset,
2017), quien reprocho la identidad metafisica de Descartes. Critica a los que creen que
hay un yo (self) que es sustancial, y es idéntico a si mismo, o idéntico a través de todas
sus manifestaciones. Considerd que el problema de la identidad personal es insoluble,
y se contentd con la relativa persistencia de un haz de impresiones en las relaciones de
semejanza, contiglidad y causalidad de las ideas (Ferrater Mora, 2004). Como lo vio Kant,
la razén tedrica no puede demostrar el sustrato metafisico de la identidad porque ella,
la razdn, se mantiene alejada del saber que organiza los conceptos del entendimiento.
Pensadores como Nietzsche y Heidegger pusieron en cuestion las esencias trascenden-
tales, universales y atemporales. Y se cuestionaron también (al igual que los filésofos
modernos) pero desde otra 6ptica, los planteamientos de los clasicos sobre serigual a si
mismo, ser inmutable, ser inmovil, eterno. La filosofia de Nietzsche estaba en contra de
todo centro o identidad Ultima (metafisica) y puso de manifiesto las debilidades, parado-
jas e inconsecuencias de esa absolutizacién metafisica de la identidad. La Unica posible
identidad del discurso nietzscheano es precisamente la disolucién de toda identidad, su
lucha irreconciliable contra toda forma de identidad (Choza & Piulats, 1999). Nietzsche
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dirige su pensamiento a la destruccion de la metafisica del ser, de la identidad y la elimi-
nacion de nociones como Ser, Historia, Razon, Sujeto, Identidad con mayusculas para
que pudieran ser contextualizadas, historiadas, situadas, o en palabras de Heidegger,
Ser ahi (Dasein) (Navarrete-Cazales, 2015).

En ese contexto, la identidad resulta una bldsqueda compleja llena de partidarios y
antagonistas, y es esa perplejidad, como estado natural de toda inquietud que ini-
cia una busqueda donde la identidad no es algo latente; el conocimiento se vuelve
una narrativa historia lejos de lo tangible. Las profesiones, tan distantes entre si en
su presupuesto primario, como la exploracién epistemologica sobre lo individual, lo
colectivo y la verdad, tratan de dar caracteristicas de igualitario en tiempos de redes
sociales, esta expresién asume su equivalencia por medio de la techne especificando
su existencia académica.

Esta unidad tiene que ver con la memoria y es desde esa normalizacién que se intenta
dar con el precepto de identidad un concepto méas desde lo colectivo, pero no grupal,
si no de unidad funcional. Los profesionales que desarrollen algln tipo de individua-
lidad, se les pedird unos comportamientos especificos, estos comportamientos se
ven reflejados en la normativa legal en donde se espera que tengan una determinada
postura moral. Para esto se pide una formacion competente que les permita no sélo
cumplir con los propésitos que persigue el Sistema, sino plantear soluciones creativas
que permitan superar los vacios y deficiencias que se han detectado en su disefio y
realizacion. En concreto, se le exige al profesional competencias como: calidad profe-
sional: conocimientos actualizados, capacidad de resolucion de conflictos, trabajar en
equipo e interdisciplinariamente.

Para plantear estos preceptos el profesional desarrolla entonces como ser dos clases
identidad como nos ensefia Derek Parfit: Yo y mi Réplica somos cualitativamente idén-
ticos, o exactamente iguales. Pero puede que no seamos numéricamente idénticos, o
unay la misma persona. De forma similar, dos bolas de billar blancas no son idénticas
numéricamente, pero pueden ser cualitativamente idénticas. Si yo pinto de rojo una
de estasbolas, dejara de serlo que era, cualitativamente idéntica consigo misma. Pero
la bola roja que veo a continuacion y la bola blanca que pinté de rojo son numérica-
mente idénticas. Son unay la misma bola. Se podria decir de alguien, «<Después de su
accidente ya no es la misma persona». Esta es una afirmacion acerca de los dos tipos
de identidad. Decimos que él, la misma persona, es ahora la misma persona. Esto no
es una contradiccion. Simplemente queremos decir que el caracter de esta persona ha
cambiado. Esta persona numéricamente idéntica es ahora cualitativamente diferente.

128



Capitulo 6 @l

Cuando nos preocupa nuestro futuro, es nuestra identidad numérica lo qué nos pre-
ocupa. Puede que piense que después de mi boda no seré la misma persona. Pero
esto no convierte a la boda en la muerte. Por mucho que cambie, todavia viviré si hay
alguna persona viva que sera yo (Sztajnszrajber, 2013).

Esta preocupacién que denomina el autor de tipo numérica nos plantea como puede
el cambio influenciar en la postura de la identidad, y en este caso de los que puede ser
algo creativo plasmado de algo que se tensiona en libertad. En ese sentido deberia-
mos preguntarnos desde cada una de nuestras visiones: ;Quién soy como profesional?
Por esta razdn, se cred dentro del laboratorio De la representacion cientifica a la ima-
gen poéticaen 2018 un grupo de trabajo dedicado al topico de la identidad profesional
y los didlogos interdisciplinares de diferentes actores. El trabajo desarrollado giro en
torno a plantearnos los problemas existentes en la narrativa tanto cientifica como ar-
tistica con el fin de encontrar espacios similes que permitieran hibridary generar una
discursiva en la cual se vieran permeadas las metodologias de creacién tanto cientifica
como plastica que se sintetiza experimentalmente en un resultado poético, donde se
represento la identidad como tension creativa.

Por tanto, el dialogo, la hipotesis y las discurrencias fueron elementos claves que en prin-
cipio parecieran superfluos pero que conformaron los indicios conceptuales y discur-
sivos de este primer acercamiento. Dentro de estas charlas hallamos similitudes en las
discursivas planteadas en ambos espacios de la episteme por cuanto en la cienciay en
el arte existe un fenémeno de traduccién de la realidad circundante en sus diferentes di-
mensiones naturales en base al uso de metéaforas, sinonimias, metonimias, etc. en haras
de construir un significado y explicacion del contexto con el cual interactuamos bien sea
en su naturaleza subjetiva, biolégica, humana, organismica, natural, fisica.

Dicho de otra manera, se plantearon mas interrogantes (ademas del principal ya desa-
rrollado) en el transcurso de las sesiones en donde se desarroll6 el laboratorio, estas
preguntas en un resumen corto fueron: ;Como la ciencia y el arte en sus maneras de
hacery significar construyen un sentido de realidad desde el individuo hacia la colecti-
vidad y viceversa?, ;Qué elementos metodoldgicos nos permitirian construir este texto
o imagen poética? Y jCuéles son los elementos de representacién gestados en ambos
espacios epistemologicos?

En primera instancia nos enfocamos en puntualizar este acontecimiento que como in-

dividuos componemos para dar sentido a nuestras experiencias, tomando como matriz
la memoria individual y los objetos que se encuentran permeados por esta interaccion,
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como habitaculos de dichas experiencias. En este punto se genero la primera conduc-
tividad entre ambos flujos de conocimiento encontrando primigeniamente la carga mi-
crobioldgica que tienen los objetos de nuestro uso cotidiano, y las capas de vida que se
desarrollan en los mismos a razén de las secreciones y demas compuestos corporales
que impregnan dichos materiales. Siendo un sentido que nos marca como relacién de
los seres que nos componen, la idea de que tenemos diez veces mas bacterias en nues-
tro cuerpo que células humanas, dandole sentido de cambio tanto a los objetos obser-
vados como los detalles que parecen individuales. El ser humano, por lo tanto, no parece
una unidad independiente, sino que consiste en una comunidad dindmica e interactiva
de células y microbios, en blisqueda del quien soy con categorias de conciencia ligadas
al observador.

Con relacién a esto configuramos la posibilidad metaférica en la bacteria y demas mi-
croorganismos como agentes que conglomeran la memoria de un individuo tras la
huella o el rastro dejado por el mismo en sus interacciones intimas y colectivas, tra-
tando de exigir su singularidad. La identidad que surge, en base a la memoria como un
agente mas que estatico, de descripcion, esta en medio de la otredad. En nuestro caso
los dialogos, las definiciones, los paradigmas; crearon un término: inséptico, para ha-
blar de la dualidad en constante transformacion, es decir de algin modo la memoria
como una forma de microorganismo activo tensionante entre lo que se podria consi-
derar entre dos polos: séptico-aséptico.

Consecuentemente se procedio a decantar esta informacién y puntualizar los objetos
y materiales con los cuales trabajariamos para construir este acontecer conceptual
y sensible. Asi pues, encontramos en el gesto de la huella un medio performativo y
metafdrico en el hacer del bacteridlogo al tomar las muestras y posteriormente culti-
varlay deigual manera un gesto plastico en el cual se puntualiza el objeto a muestrear
como elemento significante. Para esta relacién metodolégica y conceptual decidimos
realizar el muestreo sobre objetos que contuvieran una carga simbolica, emocional
y subjetiva para cada uno de nosotros siendo en su mayor parte juguetes u objetos
dentro de los rituales cotidianos (mofias, cepillos, etc.) imagen 1.
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Imagen 36. Objetos cotidianos

Fuente: Imagenes propias, Juan Ballén / Leonardo Contreras / Felipe Lozano.
Fotografia de producto. 2018

Escogidos los elementos para realizar la representacion, se busco empelar agares tipo
sangre, que es un agar base (agar nutritivo) con el agregado de 5 % de sangre ovina,
donde se observan los halos hemoliticos alrededor de las colonias para determinar el
tipo de hemolisis que posee para el crecimiento masivo de los microrganismos exis-
tentes. La siembra se hizo por medio de la técnica: siembra masiva: se colocé el objeto
directamente sobre la superficie del agar dejandolo en una incubadora por 48 horas.
Posterior se observaron las formas presentes dentro de los agares como un reflejo
geomeétrico, una representacion de la cotidianidad de los objetos en su forma mas
basica pero compleja en su Ultima instancia: la microscépica.

Esta observacion de las cosas, como entidades, que nos rodean tienen un sentido,
funciona, sirven para algo, poseen una razén de ser. Son Utiles y representan una
trasformacion de las cosas en su dimension fractal. Eso nos conllevo a preguntarnos
desde cada uno de los puntos de observaciones de nuestras formaciones, como res-
ponder sabiendo que hay todo un saber que responde a partir del entrecruzamiento
disciplinar de la biologia y la quimica como minimo por parte de la bacteriologia hasta
una visualizacién artistica de esta escritura.

En todos los casos entiendo la pregunta por el ser como una pregunta que busca in-
cluir el sentido de cualquier entidad en una red conceptual que la contenga, explicar
algo no es mas que hacerlo parte de una trama dentro de la cual cobra sentido, una
trama que podria traducirse a una sola disciplina siendo insuficiente para abarcar todo
el sentido sin caer en la ambigliedad de la solucion binaria. Un juguete va siempre
representar lo que debe tener un objetivo séptico al tratarse de un elemento Util para
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el infante. Por eso, al entramar todo concepto desde los angulos propuestos en el la-
boratorio, es algo importante no dar por obvio, en especial cuando nuestra tradicion
siempre ha apostado a entender el ser como algo cerrado (y mas desde una carrera
profesional), propio de la cosa, como una especie de alma o corazén del objeto cuyo
objetivo es darle sentido. Queriendo decir; poner en evidencia que todo es parte de
una trama es antes que nada desnaturalizar su significado, relativizarlo. O mas que
relativizarlo, es desencializarlo, descentrarlo de su obvia conexién esencial con las co-
sas, mostrar el caracter de constructo de toda esencia (Sztajnszrajber, 2013). Imagen 2.

Imagen 37. Metamorfosis Amarilla.

Fuente: Iméagenes propias Juan Ballén / Leonardo Contreras / Felipe Lozano.
Fotografia de producto. 2018

Una vez colocados todos los objetos que en un total sumaron 7 caracteres, se discutio
la mejor manera de elaborar el montaje de presentacién. Como el disefio, la fotografia,
el arte, disciplinas que involucran a lo visual, se pensd en hacer un collage de técni-
cas comenzando por una instalacion, en donde parte de la composicién es el propio
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medio (como paredes, piso, luces e instalaciones) ademas de objetos diversos. Los
materiales escogidos, llenaron mas o menos el espacio y el espectador fue invitado a
moverse alrededor de la obra para interactuar con la pieza, esperando que el especta-
dor devenga parte de la obra en ese preciso momento y ese preciso tiempo. Junto con
esta técnica se completo la simulacién del grupo con un videoarte que utilizo image-
nes en movimiento, a partir del video donde se muestra la inoculacion de los medios
de cultivo, en un video beam, destacarse por si solo por medio de las instalaciones y el
impacto de las imagenes. Imagen 3.

Imagen 38. Obra instalada

Fuente: Imagen propia Juan Ballén / Leonardo Contreras / Felipe Lozano.
Fotografia general montaje. 2018

Por Ultimo, se dicté una pequefia reflexion junto con la explicacion del montaje donde,
sin un proposito originario, sin alcanzar ninguna verdad, pensado en el concepto de
hacer una filosofia con martillazos, donde lo humano como un manantial en devenir
que siempre busca escaparse de las formas, asumiera de modo espectral la pregunta
que nos unié como grupo de laboratorio. Es paradéjico pensar el concepto de iden-
tidad -que hace referencia a lo idéntico, a lo igual, al ser si mismo de una persona
respecto a los demas- sea el referente de lo plural y lo cambiante cuya Unica uniformi-
dad es la pregunta sin respuesta que se podia observar en el publico con la reflexion.
Hacerse preguntas existenciales o cuestionarlo todo no nos acerca a ningln lado ni
nos hace mejores o mas profundos que nadie. Solo nos coloca en otra de las tantas
perspectivas que vamos abriendo en esta busqueda sin fin (Sztajnszrajber, 2013).
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Reflexiones finales: El puente de las ficciones

Imagen 39. Los 7 sentidos.

Fuente: Imagen propia Juan Ballén / Leonardo Contreras / Felipe Lozano.
Fotografia general montaje. 2018

El universo simbdlico que tomo evidencia en este trabajo, proporciono palabras como
una imagen particular de las cosas. El lenguaje discursivo se pudo trasmutar en una
ficcion inherente de tres visiones en tres posturas epistemologicas diferentes. Al ser la
Bacteriologia una carrera con tildes mas positivistas, el dialogo tomo fuerza cuando se
concibié que la vision totalizadora no puede ser trascrita con solo palabras, como la pre-
gunta por la identidad, necesita imagenes, complementos, provocando la singularidad
de las ficciones. Esta imposibilidad de conocer la realidad solo en palabras produjo una
especie de fusion entre los universos expuestos desde cada una de las disciplinas.

El conocimiento descrito, no se relaciona con las cosas desde la categoria de propie-
dad. Visiblemente ninguno de los integrantes del equipo puedo describir con la verdad
absoluta las cosas, pero si se apropiaron de ellas desde otro lugar, o desde ninguno.
Esto dio como resultado que se creara un puente, como una construccién de amor por
la sabiduria, entre las ficciones que representaba cada uno de los objetos. Se decons-
truyeron las polaridades para salirse de ellas, a veces con éxito, otras con la premisa
que cualquier salida nos coloca en un nuevo polo.
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Al'no poder separar lo individual de o colectivo cuando se habla de esa identidad, como
lenguajey realidad, se puede repensar como un juego de espejos enfrentados. Entonces
una tensién creativa siempre es lo que esta entre, lo que se visualiza como la oscilacién
constante entre los dos polos, discutiendo los miedos internos que se comunican con
los externos acertando con sus dualidades, la posibilidad de una transicién en un Gnico
contexto, transformandose en multiplicidades trasgresoras de una sola identidad.

La intertextualidad reflejada en el trabajo sortea enérgica y eficientemente la defini-
cion de un recurso que se apropia de las relaciones textuales a través del tiempo y de
la cultura que proponen que esa trasgresion deba tener una meta de llegada. Cuando
uno se pregunta, existe algo que observa para preguntary una imagen de observacién.
Asi laidentidad crea un problema cuando se cree que hay algo cerrado que nos define
de manera definitiva. Se trata de una respuesta imposible, porque, al saber sobre la
identidad, debo verme desde un todo o solo desde los individual, como rastros borro-
sos que plantean la posibilidad de transdisciplinariedad que por medio de las huellas
que se encuentran, este caso, en las diferentes profesiones.

El crear un puente artistico en donde se compone la libertad, nos propone la separa-
cion de lo individual y los singular, como conceptos que se proyectan. Ese efecto de
puente, se logré en plenitud con una técnica sencilla, palabras sinceras con ganas de
generar tensiones de tipo creativas. En el pensamiento, en la duda, cuando se acede a
lo distinto, perimete irrumpir fuera de lo igual, en otro margen de los acontecimientos,
trasfiriendo toda historia, en una trasformacion permanente. Esto se evidencio en los
objetos seleccionados que representaron 7 sentidos agregando riqueza de interpreta-
cion al significado de la identidad.

En ese contexto, mas allé de lo tradicional, esto significaria que se debe salir de una
delimitacion cuando ese limite existe para sentirse parte un colectivo, en este caso los
sentidos que deberian ser 5, agregan algunos otros mas para salir de esa respuesta de
polos. La identidad entonces, debe crear un juego permanente con la diferencia. Prio-
rizar aquello que constituye el ser, el objeto de representacion, para alejar lo que no es
propio, genera la paradoja de saber quién soy, es al mismo tiempo saber quién no soy.
Es como la filosoffa solo se considerara un género literario, solo como una forma de
escribir e incluso una forma especial de conectar ideas o de transitar el pensamiento.
Un género literario en el sentido de constituir una de las tantas maneras en que el ser
humano construye significado, aunque también emocién, pero que no tiene clara la
frontera. No sabria el objeto comienza y donde el otro termina.
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Desde que se formaliza una profesion ya se enclaustra en un vinario el conocimiento,
proporcionando la preposicién no seriamos los otros en una trama determinada. Este
argumento se manifesté en el dialogo desarrollado en este laboratorio, donde la parte
verbal de esta comunicacion fue muy escasa, por la especificidad de la techne, pero
creo los vinculos que catalogamos como ficcionales para el desarrollo del ejercicio.

Ahora sabemos que el profesional como ser, deberia actuar como un foco de inter-na-
rrativo, desarrollando distintas posiciones, roles o polos identitarios: que los trasfor-
man en un sujeto a lo largo de su historia de vida. En ese sentido se reconstituye todo
el tiempo el modelo de interpretacion de la realidad desde diferentes ambitos, pero en
muchos casos no el profesional. Tal vez se trate menos de saber quiénes somos y mas
de dejar de serlo que otros hacen con nosotros, en este caso las universidades cuando
nos encierran en un pensum, y trasformar buscando no tanto ir detras de la identidad
si no: desidentificarnos, dejar de representar solo una especialidad.

No nacemos desnudos de sentido, por lo contrario, nos convertimos en mezclas de
binarios en consumo. Afiadiendo a los anterior que las personas que interpretan co-
nocimientos especificos tienen la necesidad de manifestar su condicién como Unicos
arquitectos, dentro de un grupo social. Al comunicarlo de una forma oficial: se cumple
su fin etimologico: compromiso publico de servicio a un fin social, qué se entiende
como ejercicio profesional en busqueda de unaidentidad. Los fragmentos en conjunto
de cualquier sistema, examinado desde su vision, ofrecen rasgos fascinantes de origi-
nalidad, que en cierto momento y buscando asegurar el monopolio exegético; olvidan
su utilidad y la perfeccion con la que se engendré el primer pensamiento.

Es comun en la actualidad no tener un solo significado al describir al profesional, te-
niendo diversas ilustraciones que varian desde el punto focal en el que se narra su in-
tervencion en el plano material: un médico se puede clasificar como un cientifico pero
no demuestra todo su rol histérico con esta sola definicion; lo que demuestra que el
disefio de términos, es solo una concordante del contexto historico al que se remite;
siendo las profesiones clasicas descritas como: médicos, jueces-gobernantes y sacer-
dotes, los primeros en definir sus aspectos relevantes, pero no alcanzado un axioma
que pudiera contenerlos en su totalidad.

El concepto de capacitado que lo hace publico, no es un apremio exclusivo de estas
tres profesiones; como lo demostré Franz Boas expresando en pocas palabras que la
participacion de algunos antropélogos en actividades de espionaje; creaba discusio-
nes sobre a quién le pertenece la informacién obtenida como investigador cuando
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éste trabaja en agencias gubernamentales (Gazzotti, 2003); por lo tanto nos indica las
tensiones inducidas al determinar la responsabilidad de un antropdlogo al tasar sus
acciones en la cimentacion de una imagen. De este modo, se hace necesaria la para-
frasis de que: el profesional debe arrojarse como algo inconcluso, fuera de los binarios,
que al hacer publico su arte, se encuentra en un constante didlogo que lo acerca a la
virtud entendia como profesion.

De este modo, los oficios son actividades econdmicas especializadas que tienen como
objetivo la produccién eintercambio de bienes materiales en un mercado. Son regulados
por la ley de la oferta y la demanda. Y solo se les exige atenerse a una moral comun que
es igual para vendedores que compradores, algo que explicaba muy bien Adam Smith
en la riqueza de las naciones (Smith, 1994). En oposicion a esta postura y al mostrar las
diferencias en el avance de profesiones clasicas, esta doctrina carece de argumento, al
especializarse una actividad la vision moral fluctla, lo cual permite intuir que se debe
crear politicas especiales para su buen desarrollo pero que a su vez siempre estan a des-
tiempo, generando una exploracion incesante para normalizar la vida moral.

Para concluir, como reflexién final, encontramos satisfactorio el trabajo realizado
por todas las dudas que genera. Lo inséptico genera una tension entre lo que se
presupuesta como un origen destinado de identidad hasta el puente de ficciones
que se puede crear en su devenir como el concepto universalista de su ser, siendo
un camino sin una llegada clara, ya que sin limites solo podria crecer lo mismo,
todos serian iguales a si mismo como en una primera definicién de identidad. Este
tipo de comportamiento se sustenta en las premisas de los iguales, al serigual no
sufre, no duele, porque es lo mismo, ejemplo de ello en tiempo de redes sociales:
el me gusta como un tesoro de lo igual.

Alacércanos mas, producimos el reflejado puente de ficciones; como en el montaje,
es el reflejo de juguetes (aséptico) en un extremo, junto con la grafia impregnada
en los agares de las bacterias (séptico), moviéndose en las interpretaciones de las
tensiones que se crean en lo individual con lo colectivo de la pregunta sobre la iden-
tidad. Podria decirse que lo que definié este ejercicio, fue el interés por traspasar
lo que podrias tomarse como propio, caracteristico individual, para poder transfor-
marlo en algo que no estaba quieto que debia llegar a lo singular sin desdibujar todo
lo que podria aportar la otredad. Nos invita el montaje, el laboratorio y los tiempos
queyano estan, a buscar esa identidad no desde lo individual si no mas bien buscar
desclasificarse partiendo de la singularidad. Imagen 5.
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Imagen 40. Puntos cardinales.

Fuente: Imagen propia, Juan Ballén / Leonardo Contreras / Felipe Lozano.
Fotografia general montaje. 2018

“Para que pueda ser, he de ser otro,
salir de mi, buscarme entre los otros,
los otros que no son si yo no existo,
los otros que me dan plena existencia”

Octavio Paz, Piedra de sol
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ANEXO 1.

REGISTRO MUESTRA DE RESULTADOS EN PLATAFORMA BOGOTA - 2018

Tratando de encontrar un formato mixto para artistas y cientificos: que permitiera se-
guir la légica expositiva del laboratorio artistico, pero diera espacio también a la po-
nencia y dialogo con otros formatos de la ciencia, se realizé la muestra de resultados el
sabado 28 de julio de 2018, en el espacio de plataforma Bogota.

En este Unico dia abierto al publico, la elaboracién de imagenes y exposicion de archi-
vos (mas que obras finalizadas), se convirtié en un espacio de didlogo con las demas
duplas y los asistentes. Devolviendo los conceptos, metodologias y técnicas explora-
das por cada grupo al espacio y didlogo colectivo.

Imagen 1. Resumen muestra de resultados

Fuente: Registro Colectivo Puntoseguidos y Circulo Espeletia, exposicion en plataforma Bogota
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El recorrido de la muestra inicio con el trabajo de Laura Jimena Silva Lurdy y Mi-
guel Angel Vega, quienes desde su proceso NARRATIVAS NEUROFISIOPOETICAS
desplegaron un archivo de imagenes, citas y reflexiones tanto medicas como de
artistas. Archivo que les permitia entrar en preguntas por la ampliacién de los sen-
tidos (propias de las artes y las ciencias), los aparatos de medicion cerebral para
algunas experiencias referenciadas y profundas preguntas sobre fe, corporalidad y
gestualidad que resonaron en los asistentes.

Imagen 2. NARRATIVAS NEUROFISIOPOETICAS

Fuente: Registro Colectivo Puntoseguidos y Circulo Espeletia, exposicién en plataforma Bogota

A continuacion, se descubrieron los experimentos y reflexiones desarrolladas por Die-
go Galindoy Eliana Salazar en su propuesta Asombro: llusiones y certezas, con la cual
abordaban algunos conceptos 6pticos desde el campo de la fisica para hablar de abe-
rraciones, hologramasy potencialidades de la percepcion y representacion tanto en el
campo cientifico como artistico.

143



De la Representacion cientifica
a lalmagen poética

Eliana y Diego propusieron ademas pequefias experiencias de color y percepcion
para os espectadores y demas duplas. Que conducian introduciendo algunos con-
ceptos épticos y perceptivos que ampliaban el puente entre arte y ciencia hacia los
conceptos de ilusion, certeza y asombro.

Imagen 3. Asombro: llusiones y certezas

Fuente: Registro Colectivo Puntoseguidos y Circulo Espeletia, exposicion en plataforma Bogotéa

Pasando a una propuesta que proponia una amplia y creativa reflexién sobre los pro-
cesos de laviday su desarrollo, Beatriz Elena Orozco y Hugo Alberto Trujillo dialogaron
en su trabajo LA ONTOGENIA RECAPITULA LA FILOGENIA, a partir de la Biologia y la
Morfologia. Contandonos aqui, sobre sus formas particulares de encuentro y maneras

de relacionar e imaginar posibilidades de vida.

Después de proponer formas de vida, dibujos y llevarnos a imaginar posibilidades
de encuentro entre las formas y sus desarrollos, propusieron ademas un ejercicio
con plastilina. Con el que pudimos sofiar con formas de vida y con cémo ampliar las
experiencias pedagogicas cotidianas a partir del encuentro de conceptos y formas
de trabajo entre arte y ciencia.
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Imagen 4. [ a ontogenia recapitula la filogenia

Fuente: Registro Colectivo Puntoseguidosy Circulo Espeletia, exposicion en plataforma Bogota

Siguiendo por las preguntas didacticas y las maneras en que se presenta la informa-
cion desde los lenguajes cientificos y sensibles, Julian Garcia, Diego Sandoval y John
Melo presentaron la instalacion de 3 piezas. En las que se planteaba la pregunta
por la comunicacién de datos, las connotaciones de los mapas en la comprensién y
decision sobre el territorio, y la importancia que toman este tipo de comunicaciones
y modelos a escala en las decisiones politicas y el reconocimiento sensible de las
problematicas y dinamicas del territorio.

Entre preguntas por la hegemonia de ciertos tipos de conocimiento y la necesidad de
equilibrar los lenguajes sensibles o particulares con los cientificos, para trabajar efec-
tiva y participativamente con diferentes comunidades, el archivo activo preguntas de
caracter visual y politica por parte de los asistentes.
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Imagen 5. Indagaciones sobre mapas invisibles

Fuente: Registro Colectivo Puntoseguidos y Circulo Espeletia, exposicion en plataforma Bogotéa

Finalmente, el grupo formado por Juan Ballén, Leonardo Contreras y Felipe Lozano,
nos compartio sus experimentos de laboratorio con cajas de Petriy objetos cotidianos
(juguetes) bajo el nombre La identidad de lo “inséptico”. Disponiendo con ello el dia-
logo sobre lo visible e invisible, para hablar con ello de nociones probleméticas como
asepsia, control y salud, y de mundos invisibles en la relacién de contaminacion y apa-
ricion del otro. Llevando las discusiones, como en diferentes momentos del laborato-
rio, hacia un terreno mas filosofico a partir de conceptos comunes entre arte y ciencia.
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Imagen 6. La identidad de lo “inséptico”

Fuente: Registro Colectivo Puntoseguidos y Circulo Espeletia, exposicion en plataforma Bogota

Desde de los registros y materiales del laboratorio, se produjo ademas un video re-
flexivo que recoge ye da cuenta de la intencionalidad y desarrollo de este laboratorio.
Video producido con la ayuda del colectivo Circulo Espeletia y esta disponible en:

https://vimeo.com/294666736/cee428a4d6?fbclid=IwAR3HcOKSdvOm5gee9k
pkwn-KxSiyn80v{GZVKFvNTvewJ4CgyBIGKgg0SY

Otro material disponible sobre el laboratorio y la relacion Arte-ciencia esta disponible
en las redes del Colectivo Puntoseguidos.
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