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RESENA

Este libro surge a partir de la apuesta por el pensamiento contextual del Semillero de
Investigacion en Estudios Culturales Conuco de la Universidad Nacional Abierta y a
Distancia (UNAD), con un propésito didactico, orientado a la comprension de las rela-
ciones de poder en la constitucion de las distintas practicas culturales y significativas
presentes en la sociedad colombiana. La necesidad del pensamiento contextual para el
analisis socialimplica que este tipo de investigacion debe enfocarse en las especificidades
que hacen del momento presente lo que esy lo diferencian de otros momentosy épocas.

Porlo tanto, con el objetivo de fomentar una mayor apertura hacia la produccion teérica
desde el analisis coyunturalista, este libro se propone indagar en la construccion de
las identidades, las cuales, interpeladas constantemente no solo por el contexto, sino
también por lo simbolico y lo discursivo, revelan las distintas articulaciones presentes
en el escenario Glocal. En este contexto, la simultaneidad entre los procesos globalesy
locales evidencia la necesidad de nuevos debates dialogicos que propicien politicas
culturales capaces de construir espacios y practicas de solidaridad y entendimiento
entre las diferentes comunidades culturales en el pafs.

Estascomunidadesya no estan representadas Unicamente por caracteristicas o distincio-
nesderazay clase,sino que —como se expondra en los distintos capitulos— dependen
en gran medida de procesos de identificacion y de identidades en constante transfor-
macion y sutura. Por consiguiente, se plantea que el analisis de las identidades exige
siempre un entendimiento del caracter transicional y cambiante al que estan sujetas.

En palabras de Stuart Hall, esto implica un trabajo tedrico basado en la interrupcién
y en la constante transgresion del conocimiento como una practica intelectual que,
desde el campo de la comunicacion social en articulacion con los estudios culturales,
pueda propiciar nuevos espacios de transformacion y reconstruccion dialdgica de la
sociedad colombiana en plena coyuntura del posconflicto y de las nuevas realidades
mediadas por las tecnologias de la informacién y la comunicacion.
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PREFACIO

El Semillero de Investigacion en Estudios Culturales Conuco es una apuesta de quie-
nes, interesados en los fendmenos sociales, buscan unidad sin perder de vista las
perspectivas propias. Ha sido un camino desafiante, ya que, como todo en la vida, se
requieren voluntades y esfuerzo para conquistar, primero intenciones, luego concien-
cias y, finalmente, las producciones intelectuales que buscan llegar a la gente que las
motivo con el fin de convertirse en materia Util, pues es claro que el intelectualismo
bonsai no es una opcion. Los estudios culturales son disruptivos, a menudo rebeldes
frente a lo establecido vy, por ello, las rutas recorridas son diversas. Esta diversidad
es un componente esencial del Semillero, que se une en esfuerzos de produccion y
participacion en escenarios cientificos.

Unidos porel ejearticuladorde laidentidad, tema centralen los estudios culturales, este
libro exploratemas como las migraciones, los discursos de poder, el artey la mujer. Cabe
resaltar que no es equivalente hablar de “la mujer en el arte” que del “arte y la mujer”,
pues es ella quien atraviesa las barreras culturales, transformandose a si misma vy, al
hacerlo, reconfigura también las miradasy los preceptos sociales. Asimismo, se aborda
la gastronomia y su inmenso poder intercultural, capaz de crear nuevas identidades,
como lo hacen las recetas. La gastronomia enfrenta el desafio de preservar lo propio
mientras establece dialogos con un mundo globalizado. Igualmente, emergen nuevas
rutas, como el turismo rural comunitario, que préximamente vera la luz en este mismo
espacio del Sello Editorial de la universidad, una iniciativa celebrada por su apertura a
las reflexiones estudiantiles.

No hay fenémeno social menor, todos son dignos de analisis desde la perspectiva cul-
tural. Este libro es relevante al abordar lo que sucede en los pequefnos escenarios de
la vida cotidiana, entendiendo que los significados que emergen de las interacciones
sociales son fundamentales para comprenderlo que ocurre en la sociedad. Comprender
los fendmenos sociales y la manera como la comunicacion interviene en ellos permite
contribuir a la dignificacion de las personas y sus comunidades desde una perspectiva
investigativa y profesional.

Es un acto generoso escribir, pues implica tiempo y dedicacion para plasmar pensa-
mientos sobre migracion, arte, mujery comida, pero es alin mas generoso el lector que,
coninterés, se aproxima a estas ideas, las reflexionay abre el didlogo. El mejor resultado
posible es que este dialogo se enriquezcay se expanda, que alimente nuevas discusiones.



En este libro se observaréa laimportancia del contextoy de lo que sucede in situ, ya que
esallidondese gestalosocial. También se presentaran inquietudes, preguntasy posibles
plataformas de lanzamiento para futurasinvestigaciones. Esfundamental recordar que
laindagacion comienza en el sujeto observador, quien, al reflexionar sobre sus propias
emocionesy motivaciones, encuentra el impulso que lo conecta conlo social. Silo social
reside en cada uno de nosotros, entonces es necesario que cada sujeto se involucre en
el mundo social, que contribuya a su transformacién y dignificacion.
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Introduccion

El Semillero de Investigacion en Estudios Culturales Conuco presenta sus primeras
indagaciones en torno afendmenos sociales, culturalesy econémicos, todos ellos cen-
trados en el eje de la identidad. En este primer ano de trabajo se ha buscado entender
y profundizar en temas que no solo suscitan preguntas, sino que tocan fibras sensibles
y viscerales que revelan la conexion entre la biografia y el entramado social, siguiendo
la escuela de Zemelman. El resultado de este proceso es una serie de reflexiones que
pretenden incomodar, cuestionary provocar nuevas indagaciones.

En el primer capitulo, Héver Miguez, docente de la Universidad Nacional Abierta y a
Distancia (UNAD), propone la identidad como proyecto en una sociedad cada vez mas
globalizada, donde lo intimo se desdibujay la vida se vuelve antisocial. Miguez exami-
na de qué manera el conflicto armado colombiano provoca rupturas profundas en el
tejido social y activan valores alejados del bien comUn. Ante este panorama, resalta la
importancia de reconstruir la cohesion social y reconfigurar la comunidad.

Diana Marcela Viera Castrillon presenta, en el segundo capitulo, un analisis lleno de vida
sobre el encuentro entre musica, comida eidentidad en el barrio San Antonio de Cali. A
través de suvibrante narrativa explora como el intercambio gastrondmico —sancocho
de pescado, ceviche de piangua, pizza y hamburguesas— propicia dialogos intercultu-
rales que reflejan transformaciones identitarias. Este acercamiento invita a considerar
cémo la comida se convierte en un lenguaje comun que trasciende fronteras tanto en
Cali como en otras ciudades cosmopolitas del mundo.

Eltercercapitulo, escrito porVanessa Estefanny Uribe Sdnchez, aborda la relacion entre
arte y mujer desde una perspectiva de los estudios culturales. Vanessa revela cémo
la historia del arte femenino en Colombia ha servido para cuestionary resignificar los
valores de una sociedad marcada por la violencia y la desigualdad. A través de figuras
como DéboraArango, Beatriz Gonzalez y Marta Rodriguez se evidencia como las muje-
res han moldeado la cultura y la identidad nacional, y como han retado las narrativas
conservadorasy luchado por la dignificacion de su lugar en el arte y la sociedad.



Stephany Parra Castillo, docente de Humanidades y maestranda en Educacion Inter-
cultural, analiza en el cuarto capitulo el impacto de la interculturalidad en el ambito
educativo. Su estudio revela como, a pesar de las discontinuidades, el proceso intercul-
tural ha transformado las dinamicas de convivencia y aprendizaje en espacios donde
interactlan diversas culturas y saberes. Basandose en las reflexiones del Semillero
Conuco, este capitulo destaca la importancia de la educacién como herramienta para
la inclusion y el entendimiento en un mundo cada vez mas plural.

Finalmente, Wilmer David Pefia Rodas aborda en el quinto capitulo uno de los temas
mas urgentes de nuestra era: la migracion. Con una mirada critica, investiga de qué
manera los discursos de poder moldean la identidad de los migrantes en América Latina
y como la desconexion entre la teoria y la practica dificulta soluciones reales. Subraya
la necesidad de que la ciudadania participe en la formulacion de politicas publicas
que reconozcan la diversidad cultural, garanticen los derechos naturales y preserven
la memoria histérica con el objetivo de fomentar la inclusion social.

Identidad-es, perspectivas para su estudio glocal constituye una invitacion a re-

flexionar y a actuar frente a los retos que nos plantea la identidad en un mundo en
constante transformacion.
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Capitulo 1

La identidad como proyecto. Asomos
conceptuales para pensar la identidad
como escenario hacia la cohesion social

Héver Miguez Monroy
Docente asistente (ECSAH)
Universidad Nacional Abierta y a Distancia (UNAD)

Resumen

La siguiente propuesta de reflexion surge de la experiencia directa que el investigador
percibe en el didlogo con victimas del conflicto armado de una de las miles de comu-
nidades afectadas en Colombia y en Latinoamérica. En estos encuentros se revelan
sentimientos de desesperanzay la fractura de la unidad comunitaria. Sin embargo, son
personasque, a pesar de las adversidadesy el dolor, prodigan en medio de desconfianzas
y rupturas. Pero ;como recomponer lo que esta roto? Larespuesta estriba en la comuni-
cacion, no la mediada portecnologias, sino aquella que se da en la interaccion directa,
la que otorga vida, poder, significado y sentido al estar juntos. Apoyandose en las ideas
de pensadores como Taylor, Castells y Touraine, esta propuesta parte de la necesidad
de reconocerse como sujetos auténticos, cuyo proceso de construccion de conciencia
esesencial paraluego proyectarse en nuevasidentidades. Estasidentidades enfrentan
escenarios llenos de riesgos y tensiones, pero también de posibilidades. Al final, como
lo plantea el texto, el encuentro con un ‘otro’, representado por el patrimonio integral,
se convierte en el punto de convergencia para resignificar como las comunidades se
vinculan entre sy se presentan ante la globalidad.

Palabras clave: reconocimiento, conflicto armado, identidad cultural.
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Abstract

The following reflective proposal stems from the direct experience perceived by the
researcher in dialogue with victims of the armed conflict from one of the thousands
of affected communities in Colombia and Latin America. These encounters reveal
feelings of hopelessness and the fracture of community unity. However, these are
individuals who, despite adversity and pain, persist in extending trust amid suspicions
and ruptures. But how can what is broken be restored? The answer lies in communi-
cation—not the kind mediated by technologies, but rather that which occurs through
directinteraction, granting life, power, meaning, and purpose to the act of being together.

Drawing on the ideas of thinkers such as Taylor, Castells, and Touraine, this proposal
emphasizes the need to recognize oneself as an authentic subject, whose process of
consciousness-building is essential for projecting oneself into new identities. These
identities face contexts full of risks and tensions, yet also opportunities. Ultimately,
as the text suggests, the encounter with the “other,” represented by integral heritage,
becomes the point of convergence for re-signifying the ways in which communities
connect with one another and present themselves to the global sphere.

Keywords: recognition, armed conflict, cultural identity

Introduccion

En la Colombia profunda —aquella herida por el conflicto armado y que alin no sabe
transitarsus doloresyresentimientos— la apropiaciony proteccion del patrimonio tanto
arqueoldgico como de naturaleza son sinonimo de recuperacion y fortalecimiento en
el tejido y la cohesion social. Este proceso les permite a las victimas forjar un recono-
cimiento fundamentado en la autenticidad de sentirse distintas, dignas y atractivas a
los ojos de un mundo globalizado, capaz de valorarlas por su particularidad.

Ademas, procesos de proteccion y apropiacion, dinamizan la interaccion social con la
participacion de distintos actores y agentes locales y nacionales, civiles, de gobiernoy
del sector productivo, quienes se ven obligados a reconocerse intersubjetiva y critica-
mente. Estos aspectos promueven la creacion de nuevasidentidadesy, en particular, de
identidades culturales que, lejos de ensimismarse en el ya acostumbrado aislamiento
humillante de la marginalidad —aun cuando estén a pocos metros de poderosas ur-
bes— se convierten en propulsores de desarrollo local.
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Tejido roto

En la tesis que aqui se promulga se parte de la revision de algunos de los efectos que
el conflicto armado dejo en las comunidades que, sin pedirlo, quedaron en medio de
los distintos actores armados. Uno de estos efectos es el denominado rompimiento del
tejido social, toda vez que las redes de relaciones, interacciones y vinculos que unen
a los individuos dentro de la comunidad se vieron significativamente deformadas o
desnaturalizadas. Como explican Angarita et al. (2022), tanto las instituciones como
los grupos comunitarios y asociaciones, e incluso familias se debilitaron en su funcion

social y fundamental, como cohesionadores sociales.

Si bien los eventos democraticos, como las elecciones populares para gobiernos loca-
les, se siguieron llevando a cabo aun dentro y claramente después del conflicto, estos
no han gozado de un reconocimiento integrador sobre el cual se reconozca toda la
colectividad municipal, departamental o regional. Por el contrario en algunos casos, se
han convertido en detonadores de distancias radicales que dan cuenta de la desunién
que hoy siente este pafs.

Otra de las afectacionesvistas en lo local, se encuentra en la capacidad asociativay en
constante ataque a las gestiones comunitarias, cuya expresién mas siniestra se refleja
en el asesinato continuo de lideres sociales. En el mismo texto de Angarita et al. (2022),
donde se analiza el caso particular del municipio de Tibacuy en Cundinamarca, se ob-
serva que las asociaciones son, la mayorfa de las veces, promovidas mas por agentes
externos que por locales. Es decir, por migrantes, ahora neocampesinos, que arriban
para rehacer sus vidas instalando nuevas economias sin que el ciudadano local tenga
una representacion significativa.

iPor qué los grupos comunitarios estan mas fortalecidos por personas llegadas de la
ciudad o migrantes de otras regiones del pais y mucho menos por hombres y mujeres
nativos de la region? El tejido social ensefia su trama mas fragil e hiriente al revelar el
estado emocional actual. Aln 20 afios después de finalizado el conflicto en los sitios
donde se ha realizado observacién investigativa, las victimas o sus familiares se mues-
tran expresamente desconfiados, resentidos, alejados, apaticos y con débil sentido
de pertenencia tanto a la comunidad como al territorio. Es, en esencia, una continua
revictimizacion que profundiza, y a veces significa asimetrias e injusticias para una
transformacion social que beneficia a toda la comunidad.

Esto se evidencia, ademas, en el escaso desarrollo econémico. Si la asociatividad
resulta dificil, también lo es la generacion de redes de apoyo mutuo que permitan
un mejor sostenimiento y acceso al recurso y que conduzcan al logro de mayores

Capitulo 1. La identidad como proyecto. Asomos conceptuales para pensar
la identidad como escenario hacia la cohesién social



beneficios econdmicos. La riqueza, asimismo, suele ser un factor diferencial que divide
alascomunidades en el posconflicto, maxime cuando algunos sacan provecho econé-
mico para si mismos en detrimento de otros.

Si se aprecia, desde la perspectiva comunicativa, la debilidad se manifiesta en la or-
ganizacion para el logro de objetivos comunes. La herencia del conflicto se suma a la
dificultad de encontrar sentido en componentes que podrian ser representativos para la
identidad, como el patrimonio, tanto el de la naturaleza, que se ve cada vez mas dismi-
nuido, como el arqueologico, percibido mayoritariamente con desdény sin proteccion.

En particular, en aquellas poblaciones mas marginales, el conflicto armado en Colom-
bia dejo, por una u otra razon, tejidos sociales rotos, cuyo analisis evidencia profundas
fracturas en las relaciones internas de las comunidades, asi como en la capacidad
organizativa y asociativa de los habitantes locales que son soporte para la vida social,
econdémica y cultural. El Observatorio de Memoria y Conflicto del Centro Nacional de
Memoria Historica (CNMH) informa que en Colombia el conflicto armado entre 1958 y
2022 “generd mas de 265.000 victimas fatales, ademas de 356.000 hechos de violen-
cia”, (CNMH, 2024). Este fendbmeno impacto a las regiones mas marginadas, y llevé a
la debilitacion de los vinculos sociales, el poder asociativo de las comunidades y su
capacidad organizativa.

En Colombia el desplazamiento forzado, para mencionar solo un hechovictimizante, no
solodesarraiga a las personas de sus territorios, también fractura los lazos comunitarios
que sostienen las dinamicas sociales y culturales. Segun la Unidad para las Victimas
(2022), entre 1985 y el 31 de diciembre de 2021 se registraron 8.219.403 victimas de
desplazamiento forzado, de las cuales mas de cinco millones seguian en esta condicion
para junio de 2021. Este hecho no solo destruye redes de apoyo fundamentales entre
vecinos, familiaresy amigos, también debilita el arraigo territorial, elementos esenciales
para el mantenimiento de la cohesion social.

Este es un debilitamiento que persiste tanto en la participacion democratica y en la
vida politica como en el sentido de pertenencia, que contribuye a la perpetuidad de la
desigualdad y exclusién que ha caracterizado la historia de Colombia. La ruptura del
tejido social plantea retos que dirigen la mirada hacia la cohesion social (Durkheim,
1994), pensada como un proceso estratégico para la reconstruccion de vinculos y el
fortalecimiento de las redes comunitarias. Es precisamente en contextos como el descrito
hasta ahora donde cobra importancia el analisis de las dinamicas de cohesion social,
ya que su fortalecimiento podria constituir el motor que impulse una transformacién
estructural mas inclusiva, capaz de forjar integracion, equidad vy justicia dentro de
las comunidades.
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Un pegamento llamado cohesion

Desde la perspectiva de la cohesion social, solidaridad, armonia y unidad que pueden
existir dentro de un grupo de personas, estas igualmente se afectan, lo que hace que
las heridas del conflicto hagan muy dificil el ensamblaje profundo que exige y necesita
toda comunidad. Para referir lo concerniente con la cohesion social, se analizara el
caso de Tibacuy (Angarita et al., 2022), un municipio de Cundinamarca que representa
un caso explicito de marginalidad en la cercania a Bogota.

Eneltrabajoinvestigativo adelantado en Tibacuy, Provincia del Sumapaz, se evidencio
que el conflicto armado dejo6 huellas en la forma de trabajar y sus resultados. Dichas
huellas se reflejan en vias, desarrollo agricola y pecuario y reservas naturales retrasa-
das. El “pegamento” se disuelve en intereses particulares sobre los colectivos, y en los
intereses de los externos sobre los locales. Una muestra de esto es que la asociacion
campesina mas representativa del municipio fue desplazada para el cuidado de una
de las reservas mas emblematicas de la region, el Cerro del Quinini, para ceder esta
responsabilidad a una entidad externa y citadina cuyo interés parece orientarse mas
hacia la rentabilidad que al beneficio local. En otras palabras, el conflicto rompi6 el

tejido social y, como consecuencia directa, debilitd la cohesion social.

Ahora bien, esta cohesion tiene un atributo positivo, y es que, dadas las migraciones y
el flujo de desplazamientos por el conflicto, la diversidad cultural goza de aceptacion
como una forma de entender la tragedia humana, asi como de reconocer las opor-
tunidades para los otros. En el caso particular de Tibacuy se identifico un territorio
compuesto pordistintos grupos de diversas regiones compartiendo el mismo espacio.
De esta manera, la cohesion social en este sentido se manifiesta tolerante e incluyente,
aspectos que pueden potenciarse con miras a la reconciliacion. Sin embargo, la falta de
intervencion psicosocial promovida por las administraciones de gobierno, entidades
educativas o responsables de la reconstruccién de la memoria histérica han limitado
los avances en esta region.

En cuanto a equidad y generacion de riqueza es necesario hacer un analisis
diferenciado. En esta region, antes asolada por la violenta presencia de las FARC y,
posteriormente, por grupos paramilitares, los beneficios econémicos seincrementaron
principalmente para quienes vieron en el conflicto y las posteriores reparaciones del
Estado una oportunidad de obtener beneficios. Segln testimonio de distintas victimas
y el imaginario local, muchos de los beneficiados se asociaron con los victimarios.

Por el contrario, las victimas o sus familias parecen manifestar resignacion ante la au-
sencia de una justicia distributiva. Tal inequidad queda reflejada en la economia local
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segun el departamento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE, 2005). En el bo-
letin del censo general, que muestra los datos registrados recién terminado el conflicto
en la regién, en 2005 solo el 8,5% de los hogares ejercia alguna actividad econémica,
pese a su condicion de serun municipio con potencial agropecuario. Ademas, el 55,2 %
de la economia se concentraba en el sector comercio, mientras que el 36,2% de las
actividades asociadas a la vivienda rural eran transitorias.

Un lustro después, en 2010, los hogares con ejercicio de alguna actividad econémica se
mantuvieron en 8,5%, es decir, sin crecimiento. En el concierto global donde la econo-
mia crecid esto representa un retroceso. Ademas, la economia continuaba concentrada
en el sector comercio, aunque con una ligera disminucion al 51,7 %y se incrementaron
laboresdiversas uotraslaboresde 0 a9 % siendo aun incipiente la industria del turismo,
apenasen un 5%.

En la actualidad, el comercio concentrado en las cabeceras urbanas permanece como
la actividad econdmica mas representativa. Por otro lado, la economia cafetera, aunque
decreciente debido alas bajasdel mercado, se mantiene arraigada en la poblacién como
un factor cultural de unidad identitaria. Se puede considerar que la cohesién social se
afecta significativamente en circunstancias de desequilibrio econémico.

Lacomunicacion, porsu parte, esta llamada a cumplirun papel centralen la consolidacion
de toda comunidad, siemprey cuando los procesos dialogicos lleven a la construccion
y fortalecimiento de la confianza y conduzcan a la resolucion de conflictos de forma
pacifica, lo cual no ha sido asi el caso del municipio estudiado.

En esta apuesta se considera
que tanto la cohesion como el

tejido social son inherentes a las
identidades colectivas.
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:Como pensar la identidad?

Laidentidad del sujeto, desde una consideracion de agente en las sociedades modernas,
esuntema crucial en el discurso politico, social y ético actual. La condicion de agente de
la sociedad implica quelas accionesindividualesy colectivasinfluyen enla construccion
y evolucion de la sociedad en la que vivimos. Si la sociedad presenta caracteristicas
cadticasy oportunistas, esto es, al menos en parte, resultado de decisiones socialesy
politicas, incluyendo el papel del Estado en la provision de una educacion adecuada
y el respeto a la dignidad humana.

En el contexto contemporéneo, la identidad personal se ha visto marcada por la pre-
ponderancia del individualismo exacerbado y a la vez homogéneo, en procura de un
individuo autonomo y capaz de prescindir de todo lo demas, incluso de los demas, para
darle sentido a su vida, desprendiéndose de marcos valorativos comunes, y siguiendo
el patron de consumo que se oferta, particularmente desde Occidente. Ese llamado a la
autenticidad tiende a colocara esteindividuo porencima o a pesar de los demas, como si
larazén Ultima fuera él mismo, lo que le permite sobrepasar los limites sociales, que estan
dehecho paraserprescindibles asunto que no pocas veces se toma como ejemplarizante.

Este relativismo moral forma parte de la mirada sobre el yo moderno. Su surgimientoy
revelacion en la modernidad es desarrollado por el filbsofo canadiense Charles Taylor
(1996), quien pone en discusion la priorizacion de intereses personales sobre el bien
colectivo, contribuyendo a fenémenos como la corrupciony el debilitamiento del tejido
social. Taylor subraya que, en las sociedades actuales, el sujeto debe enfrentar la pre-
gunta existencial: “;qué o quién soy yo?”, pero es una busqueda social, no ensimismada
y menos apatica del contexto social. Asi, esa respuesta debe hallarse en el didlogo y la
interaccion con otros, y en concordancia con Morin (1994), en esa otra naturaleza que,
por extension, es también lo desconocido y posible por conocer.

Es aqui donde se ubica el patrimonio arqueoldgico y también el de naturaleza, como
aquello que contiene esos vestigios arqueoldgicos inexplicables o reducidos a simples
dibujos de los indios, como se suelen llamar en la tradicion popular los petroglifos y
pictogramas hechos por las culturas prehispanicas en distintas regiones de Colom-
bia, de manera muy particular, en el municipio de Tibacuy. Asi que esta busqueda de
identidad es una responsabilidad social y, por ende, institucional, lo que indicaria que
la motivacion a la dinamica del didlogo debe ser promovida desde algun flanco de la
vida politica de los municipios. Es necesario proporcionar herramientas y contextos
que faciliten esta busqueda, dado que las demandas colectivas requieren sujetos com-
prometidos tanto con su presente como con el futuro, incluyendo la conservacion del
entornoy del patrimonio integral.
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Este texto busca articular estas cuestiones a partir de la experiencia obtenida en la
investigacion sobre la construccion de memoria colectiva tras el conflicto armado
en la provincia del Sumapaz (Angarita et al., 2022), destacando el papel que la aca-
demia puede desempefar en esta tarea, como lo viene haciendo el Semillero de
Investigacion Conuco.

En la experienciay la observacion cualitativa se ha identificado que municipios como
Tibacuy, en Cundinamarca, donde el conflicto armado finalizé hace mas de 20 afios,
aun sesienten afectados por sus secuelas, lo que ha generado una pérdida significativa
de cohesion social y diluido la pertenencia e identidad local.

Este analisis destaca un problema critico para los estudios de identidad: la pérdida
de cohesion social y sentido de pertenencia en contextos golpeados por el conflicto
armado, donde el desplazamiento, la migracion y el turismo desregulado impactan
negativamente el patrimonio local.

El deterioro del patrimonio arqueologico y natural no solo representa un problema
material, sino también simbdlico, dado que estos elementos son fundamentales para
la construccion de laidentidad local. Lafalta devaloraciény el desarraigo son sintomas
de un contexto en el que laidentidad se esta diluyendo, en parte, debido a la ausencia
de narrativas propias que promuevan un sentido de comunidad y pertenencia.

Charles Taylor (2009) enfatiza la importancia del reconocimiento en la construccién de
identidades colectivas. La falta de reconocimiento hacia el patrimonio local podria ser
un factor clave en la crisis de identidad observada en Tibacuy y otros municipios en
desarrollo. Por ello, para quienes estudian la identidad, asi como para formuladores
de politicas y agentes culturales interesados en revitalizar el sentido de comunidad en
lugares afectados por dinamicas de desplazamiento, migracion y turismo no planificado,
este es un asunto que deberia ser revisado.

Entre los problemas criticos observados en lugares como Tibacuy, destacan dos as-
pectos relevantes. Primero, la fractura comunitaria derivada del conflicto armado, la
cual ha dejado un resentimiento persistente en la memoria colectiva y ha llevado a
la fragmentacion de las relaciones sociales. Las acusaciones de traicién y colaboracion
con grupos armados dominantes alin afectan las interacciones actuales, segun los tes-
timonios recogidos en la investigacion sobre memoria colectiva. Segundo, a pesar de
contar con profesionales de la educacion y unainfraestructura adecuada, el municipio
muestra desinterés por el desarrollo del saber. Esta apatia hacia la educaciony la pre-
ferencia por las bebidas alcohdlicas reflejan una cultura local que socava el potencial
del municipio para revitalizarse y preservar su patrimonio.
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Es asi como, para articular estas inquietudes, se plantean las siguientes lineas
de analisis:

1. Memoria colectiva y resentimiento: ;de qué manera la fractura comunitaria deri-
vada del conflicto armado y el resentimiento persistente afectan la cohesion so-
cial? Elinteraccionismo simbdlico proporciona herramientas para comprender el
conjunto social de significados que emergen de la interaccion entre los actores
de una colectividad. Desde la microsociologia de Goffman, este enfoque ofrece
un camino para entender cémo las memorias del pasado influyen en la construc-
cion del sentido social y, por ende, en la identidad local.

2. Eldesinterés por el conocimiento y la cultura: ;como es que el desinterés por la
educacion vy la cultura pueden verse como una consecuencia del desarraigo y
la falta de cohesion social? Es necesario reconocer que esta tendencia refleja un
ciclo de desequilibrio, en la medida en que el patrimonio es percibido solo en tér-
minos econémicos inmediatos, perdiendo su valor simbdlico y cultural intrinseco.

3. El patrimonio como fermento de identidad cultural: ;como puede la identidad
cultural servir de herramienta para fortalecer la cohesién social? Abordar esta in-
quietud requiere asumir que la identidad cultural es un recurso local que puede
consolidarse mediante actividades colectivas que, a su vez, definen y aportan al
proceso continuo de construccion territorial. Desde esta perspectiva, y en linea
con Molano (2007):

Esfundamental reconocer el repertorio cultural compartido, expresado de maneras
especificas y diversas (afectivas, conductuales, cognitivas, practicas, valorativas
y comunicativas), que proporciona un sentido de autorreconocimiento, unidad
territorial (igualdad) y un caracter distintivo (diferencial), como una clave para
impulsar el desarrollo local. (p. 55)

Los patrimonios arqueoldgico y natural son en si mismos campos de tensiones tanto
conceptuales como de intereses economicos. Sin embargo, se plantea que puede
servir como una herramienta para restaurar al igual que el tejido la cohesion social y
fomentar unaidentidad en donde se representen los herederos del conflicto. jSalir del
conflicto para reencontrarse en otro conflicto? De hecho, en el caso de Tibacuy, esto esta

sucediendo, dado que es inherente a la condicién humana. Es necesario transformar
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las narrativas asociadas al patrimonio para que se conviertan en simbolos de orgullo
local y memoria compartida, en lugar de meros recursos utilizables econémicamente.
Ademas, la comunicacion tiene un papel fundamental en esta transformacion, traba-
jando en conjunto con otras disciplinas para no dejar solos a arquedlogos, bidlogos,
medioambientalistas, psicologos y trabajadores sociales.

La identidad y cohesion social, como en el caso de Tibacuy, se erosionan no solo por
factores materiales e histoéricos, sino también por dindmicas simbélicas y cotidianas
que perpetuan el conflicto y el desarraigo. Es decir, ese deterioro es producto de una
construccion simbdlica que surge de la interaccion cotidiana, afectada por dindmicas
locales y globales que, en la complejidad de nuestro mundo, inciden en lo que pasa
en todo rincén. No obstante, es también el resultado de la manera como cada sujeto
y entre sujetos se tejen los vinculos tanto con el si mismo, o el yo, como con el ello, los

nosotros y los otros (Morin, 2002).

La identidad es entonces el resultado de una compleja red de interacciones en la que
intervienen tanto lo biético como lo aparentementeinerte, incluyendo la relacion con el
espacioy las distancias. Esta es, en parte, la razon por la que se incorporan conceptos
delinteraccionismo simbdlicoy la microsociologia, pues es en la génesis del significado
dondedeben articularse, integrarsey fortalecerse los procesos de reconciliacion y con-
fianza, que contribuyan a un compromiso renovado con el patrimonioy el conocimiento.

Ademas, lacomunicacion en estos entornos micro debe surtirse de lineas superiores que
evidencien la fuerza del contexto global, ya que de alli provienen nuevasy constantes
premisas, como la supuesta homogenizacion, que implican las fuerzas del contexto
local, como la pseudoapropiacion identitaria. En este sentido, los fenémenos locales
deben interpretarse desde las incidencias globales.

La tension local-global

Los comunicadores sociales tienen una responsabilidad al reflexionar acerca de las
identidades, su configuracién y funcion dentro del entramado cultural que sustenta
la convivenciay posibilita la coexistencia. Volver al origen de estas reflexiones implica
retomar, desde la sociologia, aquellas tesis que contribuyan al entendimiento de las
identidades en las complejidades de la globalizacion y sus efectos en los desarrai-
gos locales. Esto, a su vez, es fundamental para observar la cohesion social y sus

posibles pegamentos.
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En relacion con el proyecto editorial del Semillero
Conuco se encuentran en las reflexiones de
Manuel Castells (2005), valiosos analisis sobre la
interrelacion entre globalizacion e identidad, asi

como sobre la relacion con las estructuras politicas
e institucionales que las sostienen. Castells subraya
gue ambas dimensiones son inseparables, ya que
una no puede entenderse sin la otra.

Al considerar las identidades desde las perspectivas propuestas por los estudios
culturales, estas se entienden como fenémenos sociales en constante emergencia
y transformacion, lo que exige una observacion continua desde el espectro cultural.
En el marco planteado por el socidlogo espafiol —la tension entre homogenizacion y
diversidad— las identidades se mueven entre lo local y lo global.

Dados los alcances que permite la indagacion empirica y experiencial en los territorios
donde la Universidad Nacional Abierta y a Distancia UNAD) tiene presencia, se puede
afirmar que las identidades locales deben observarse con detenimiento tanto en su
configuracion comoen el rolque el Estado, nacionaly local, asume desde posiciones de
segundalinea. jEsacasoirrelevante atender estas reconfiguraciones de lasidentidades
locales en su interaccion con los contextos globales? ;Y qué papel desempefian disci-
plinas como la comunicacion en este proceso?

La reflexion invita a valorar los pros y los contras de estas identidades emergentes en
tiempos de la sociedad red, con incidencia en un mundo local cada vez mas diverso,
gracias a la interconexién digital y transformado por la migracion y multiples despla-
zamientos. En este contexto, la microsociologia de Goffman (1959) y Garfinkel (1967),
elinteraccionismo simbolico de Blumer (1969), con los antecedentes de Mead (1934), y
los rituales de Collins (2004), aportan herramientas tedricasy conceptuales para que los
comunicadores exploren los aspectos cotidianos de las interacciones sociales donde
se construyeny significan las identidades.

Aunque ninguno de estos autores se formé en comunicacidon —porque no existian

escuelas con ese nombre— sus trabajos estan orientados a comprender la accion
de comunicarse y el sentido que esta tiene para las colectividades en contextos
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especificos, como el caso de Tibacuy y de muchos otros municipios de Colombia'y
del resto del continente, caracterizados por ser receptores de migrantes y victimas de
conflictos armados. Este encuentro de dinamicas locales y globales plantea desafios
significativos que los investigadores de la cultura y la comunicacién deben abordar
como agentes motivadores de transformaciones sociales.

Por ultimo, se propone cuestionar la naturaleza de la cohesion social, integrando los
aportes de Touraine para profundizar en su esencia, la cual reside en el nucleo de la
identidad como un proyecto colectivo.

Con la busqueda surge esta pregunta: ¢la fuerza del contexto global, con su sombra
de mercado, moda y estandarizacion, nos empuja hacia una creciente homogeneidad
que disipa las identidades locales y su arraigo? O, por el contrario, jla canalizacion a
través de las multiples redes sociales y aplicaciones digitales, con mensajes de origen
local que se expanden a todo el planeta, nos conduce a una mayor visibilidad de las
diversidades locales?

Antes de adoptar unade estas dos perspectivas, es fundamental profundizaren la reflexion
y reformular la pregunta hacia un enfoque que permita un analisis mas revelador: ;de
qué manera homogenizaciony heterogeneidad se conjugan simultaneamentey cuales
sonsus efectos en la pervivencia de las identidades y sus patrimonios representativos?
Asimismo, jcuales serfan sus puntos de encuentro que favorezcan la cohesion mediante
unatransformacion culturaly social, fortaleciendo la identidad cultural, la democracia,
la equidad y la dignidad humana?

Siguiendo a Castells (2005),
la globalizacion implica tanto
la homogenizacion como la
aparicion de identidades

nuevas y antiguas vinculadas
de manera intrinseca a
la globalizacion.
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El autor la describe de la siguiente manera:

Lahomogenizacion, en particular, opera al servicio del capitalismo a través de consumos
estandarizados, que favorecen la produccion a gran escala, maximizan utilidades y mi-
nimizan costos. Esto, a su vez, resulta en una concentracion de poder en institucionesy
corporacionesquese convierten en para-estados, segin el autor, propiciando una “cultura
universal indiferenciada”, donde la diversidad cultural se diluye en un solo relato. (p.11)

En contraste, la emergencia de identidades nuevas o invisibilizadas se inserta en un
escenario global heterogéneo, visibilizado especialmente a través de internet, que
permite destacar tanto aquellas que estaban al margen del conocimiento como otras
que surgen o se construyen, como las identidades de género. Muchas de estas han
logrado espacios de representatividad cultural, social y politica, particularmente en
entornos urbanos masificados, donde el nimero adquiere una relevancia significa-
tiva. Por otro lado, las identidades rurales y mas marginadas carecen de representa-
cion, en parte porque sus actores son menos numerosos, lo que no implica que sean
menos significativos.

Las condiciones precarias de muchos de estos entornos, distanciados por la geografia,
el prejuicioy la insuficiencia en infraestructura, profundizan su escasa representacion
publica, pues carecen de respaldo politico y se asemejan a territorios en sumision,
vulnerables a diversos vejamenes, como el conflicto armado, la corrupcién politica o el
devastador turismo. Esto causa una tensién cultural critica, y aflade fracturas al entra-
mado social que distancia a grupos urbanos, etnias, clases sociales y otros colectivos,
creando barreras infranqueables en medio de una lucha por intereses contradictorios.
En algunos casos, esta lucha promueve un desapego de una identidad de nacion.

Para Castells (2005), los fraccionamientos culturales y politicos también son evidentes
en el territorio espariol, lo que lo lleva a sefalar la desatencion del Estado-nacion en
su responsabilidad de legitimar su representacion politica (p. 15). Esta situacion abre
paso a luchas separatistas que, en el contexto colombiano, se reflejan en acciones
rampantes de delincuencia, banalizacion del patrimonio o su péerdida total. Un ejemplo
de ello es lo sucedido en el municipio de Soacha, donde una de las representaciones
mas significativas de la cultura muisca, el pictograma rupestre conocido como £/
vardon del sol, fue irremediablemente destruido, pintado con pintura al 6leo, lo que hizo
imposible su recuperacion.

Este acto causé un profundo dolor entre quienes veian en esta imagen prehispanica
uniconodeidentidad localy cultural, asicomo en la academia experta en arterupestre
y patrimonio, que lo consideraba un objeto de gran valor cultural y cientifico. Segln
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la prensa, los responsables fueron urbanizadores que percibian el patrimonio como
una amenaza para sus intereses de construir megaproyectos de vivienda urbana.
Lacomunidad localyla academia,impotentes ante esta pérdida, resguardan su reflexion
sin poder tomar accion (Universidad Externado de Colombia, 2024).

Con Castells (2005) se puede comprender que los Estados-nacion, al apoyarse en la
globalizacion, parecen abandonar el proyecto de nacion que deberfa construirse desde
lasidentidades locales. Esto es especialmente evidente en las identidades marginales,
como lasdela “Colombia profunda”, en territorios que, aunque cercanos a Bogota, estan
desprotegidos en términos culturales. Un caso similar al de Soacha es el de Tibacuy,
donde se perdio La piedra del diablo, un lugar embleméatico de la frontera prehispanica
entre muiscasy panches. Mientras tanto, lasidentidades “nacionales” seinclinan cada vez
mas hacia dinamicas de consumo e individualismo, reforzando asi la tendencia hacia
la homogenizacion.

/Qué posibilidades ofrece la homogenizacion? En el ambito de los derechos humanos,
por ejemplo, es crucial que estos se universalicen para garantizar su acceso equitativo
a todos los seres humanos en el planeta. Sin embargo, es fundamental abordar este
proceso con atencion, ya que los imaginarios colectivos muestran que, al priorizar un
derecho como el trabajo, se puede comprometer un principio esencial como la digni-
dad (Miguez-Monroy, 2013). Esto ha dado lugar a nuevas formas de explotacion y ha
establecido barreras en el acceso al conocimiento.

La ausencia de reconocimiento del patrimonio integral —tanto natural como arqueol6-
gico— es una manifestacién de esta exclusion, debilitando el derecho alainformaciony
alaprendizaje. Asimismo, lajusticia debe serhomogénea, pues su equilibrioy aplicacion
son esenciales para la sostenibilidad de la democracia. En el contexto colombiano, la
justicia se ejerce de manera desigual, dependiendo de la clase social y las condiciones
econdmicas. Este fendmeno, lejos de ser un inconveniente aislado, se inscribe en las
estructuras de autoridad descritas por Weber, donde la obediencia se legitima mediante
una dominacion tradicional (Ritzer, 2001). La expresion popular “la ley es para los de
ruana” ilustra como los sectores mas pobres son despojados de sus derechos.

Un ejemplo concreto de esta asimetria se observa en el occidente de la provincia del
Sumapaz. Alli se tolera, para algunos, la degradacion del patrimonio natural, mientras
que otros enfrentan persecuciones y sanciones. Aunque existe una prohibicion sobre
la tala de arboles, esta se viola impunemente, mientras que los campesinos nativos
reciben multas severas por cortar un arbol para su propio sustento. Esta situacion evi-
dencia una aplicacion del derecho que no es equitativa, reforzando las desigualdades.
Esimperativo avanzaren la garantia de derechos, pero este avance requiere un esfuerzo
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que trascienda los particularismos y atavismos historicos, promoviendo la justiciay la
dignidad como valores universales.

Es con estos rezagos historicos que la diversidad se emplea de manera distorsionada:
sereconoce la diferencia, pero con propésitos excluyentes, lo que produce un distancia-
miento entre los grupos de podery con podery el ciudadano comun, de donde emergen
particularmente los liderazgos sociales. La identidad, reducida a un artefacto utilitario,
puede operar como un método de influencia carismatica (Ritzer, 2001), fragmentando
y controlando a la poblacion.

Conceptos como la interculturalidad, que en su momento surgieron como propuestas
esperanzadoras, han sido incorporados al discurso politico y legislativo. Sin embargo,
su construccion y aplicacion a menudo excluyen a los sujetos que deberian ser sus
beneficiarios, evidenciando una falta de reconocimiento critico que involucre y com-
prometa a aquellos afectados por politicas publicasy privadas, ya que estas se nutren,
en Ultima instancia, de la vida del ciudadano comun.

Asi, la diversidad como simbolo de la identidad local puede transformarse, segln
Castells (2005), en una identidad de resistencia o en una identidad de proyecto. Tal
como sefala el autor espafiol, la identidad legitimadora, surgida de la modernidad y
sus revoluciones industrial y de consumo, ha transferido su legitimidad del Estado a
los agentes del consumismo voraz.

Desde grandes corporaciones y sus marcas, pasando por influenciadores, deportistas
y artistas, hasta incluso delincuentes célebres y oportunistas de calle, estos actores se
convierten en los nuevos protagonistas. Mediante la publicidad o practicas grotescas di-
fundidas en redes sociales, asumen el papel de simbolos contemporaneos de pertenencia
cultural. Aquellos héroes patrios que solian adornar los billetes han perdido su estatus
como iconos de identidad. Si bien esto puede considerarse un avance, resulta preocu-
pante que los nuevos referentes sean figuras que promueven el consumo desenfrenado.

Identidad y resistencia en la era de la globalizacion

La identidad de resistencia ofrece la oportunidad de recobrar valores fundamentales
como lasabiduria ancestral, depositada enla memoria de los ancianosy presente ain en
el corazén de lascomunidades. Asimismo, incluye las historias no oficiales, aquellas que
relatan los procesos de hacerlavida en la marginalidad, integrandose con la naturaleza
y dando lugar al buen vivir (Diaz-Mufioz, 2024). Este enfoque valora inconscientemente
la dignidad como una linea de desarrollo, ademas de promover la organizacién para
conquistar espacios politicos que garanticen la protecciony promocion de sus derechos.
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Castells (2005) sefiala que “durante los Ultimos quince afios, han coexistido en el mundo
el desarrollo del proceso de globalizacion y la reafirmacion de distintas identidades
culturales... esto implica una relacion sistémica” (p. 11). Esta afirmacion sugiere que, a
pesardelas asimetrias derivadas del desarrollo desigual entre paises ricos y pobres, ha
emergido con fuerza la visibilidad de grupos étnicos previamente poco reconocidos.
Estos grupos han demostrado una notable capacidad de resistencia, anclada en sus
costumbresy en su participacion dentro del ambito politico.

A partir de la Constitucion de 1991 se abrieron espacios de participacion para comu-
nidades étnicas minoritarias historicamente marginadas, los cuales les permitieron
ocupar espacios de decision politica. Como expreséd en sumomento Lot Usiel Villazon,
lider de la comunidad kankuamo, “la principal ganancia es el espacio politico que se
nos da. Tenemos dos curules permanentes en el Senado” (Sanchez, 2011). Esta afirma-
cion destaca como estas comunidades comenzaron a articularse en la vida politica del
pais, ocupando importantes cargos publicos, especialmente en el Ultimo gobierno de
izquierda. Sin embargo, esto no necesariamente representa un mejoramiento en las
condiciones de vida de estas comunidades ni garantiza la preservacion de sus culturas,
territorios y patrimonios.

Para Castells (2005), la mayor visibilizacion y participacion en distintos escenarios de
la vida publica por parte de las comunidades minoritarias reafirma la conservacion
del acervo cultural, incluyendo la importancia del patrimonio arqueologico y la pre-
servacion del medio ambiente. Esta vision promueve un imaginario en el que dichas
comunidades son guardianas o protectoras de estos patrimonios, integrandolos como
parte de su identidad.

Sinembargo, esta perspectivaromantica se esta resquebrajando a un ritmo acelerado,
mostrando una doble cara de la moneda. Si bien alin existen pueblos originarios que
defienden la conservacién de sus territorios y, con ello, sus identidades, también hay
comunidades que se han incorporado a las racionalidades capitalistas. Autores como
Ventocilla et al. (1995) han documentado este fendbmeno en distintas partes del conti-
nente, incluyendo Colombia.

El antropologo estadounidense sefialaba hace décadas, refiriéndose a la naciéon kuna
de las selvas del Darién, que “los tabues y actitudes de respeto a la naturaleza estan
siendo rapidamente reemplazados por la logica mercantilista que todo lo convierte
en un ‘producto’y, por lo tanto, comerciable” (p. 109), observando que estos cambios
son promovidos por los mismos indigenas. Segun el autor, “el empuje viene de afuera
de la sociedad indigena, pero son kunas quienes participan, por accion y por omision,
en el despilfarro de los recursos para obtener dinero” (p. 109).
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La transformacioén de la relacion con la naturaleza también altera la identidad de los
pueblos originarios. Lo que antes era un eje moral de convivencia y valoracion exis-
tencial hacia el entorno se convierte ahora en un factor que responde a necesidades
econdmicas, dentro de un mercado que se beneficia de legislaciones supuestamente
disefiadas para empoderarlos. No obstante, estas normativas los colocan, en muchos
casos, en una posicion subordinada y dependiente de agentes externos, como ONG y
multinacionales, especialmente del sector minero, que inciden de manera significativa
en sus territorios.

En contraste con lo anterior, y reforzando la tesis de Castells, el caso poco difundido
de las comunidades multiétnicas del Timb¢ de Betania, Bogota Cachiveray Murutinga,
amenazadas por el otorgamiento de un titulo minero que permite la extraccion durante
casi treinta anos de niobio, tantalio, vanadio, circonio y otros minerales raros, como el
coltan, evidencia la resistencia de lideres empoderados (Fernandez, 2023).

Estos lideres luchan por la defensa de sus derechos y la proteccién de sus territorios
frente a la intervencién de multinacionales mineras y grupos narcotraficantes. La
resistencia de estos pueblos se enfoca en la preservacion de sus selvas, ricas en flora
y fauna, y en la proteccion de sus comunidades, debido a que dichas intervenciones
traerfan consigo “un aumento de la violencia en la zona, una pérdida acelerada de
valores ancestrales, mayores tasas de suicidio —que ya son alarmantesy, en muchos
casos, resultado del consumo excesivo de alcohol—, divisiones internas y, de manera
inevitable, la desaparicion de la poblacion indigena”. (Fernandez, 2023)

Estas transformaciones y resistencias no logran evitar, de cualquier forma, el deterioro
de los derechos humanos de estos pueblos, colocandolos en un panorama pesimista
para su preservacion. En el informe del relator especial de las Naciones Unidas sobre
los derechos de los pueblos indigenas, Francisco Cali Tzay, tras su visita en marzo
de 2024, indicd que la “situacion de los derechos humanos de los Pueblos Indigenas de
Colombia sigue siendo critica” frente al Gltimo informe de 2009, dado que “no se ha
saldado la deuda de reconocer su libre determinacion, autonomia, acceso a tierrasy
recursos, participacion politica, ni el consentimiento informado”. (Cali Tzay, 2024, p. 3)

El relator precis6 ademas la ineficacia del Estado para “proteger a los 71 Pueblos Indi-
genas declarados en riesgo inminente de exterminio fisico y cultural... [y la] imperiosa
necesidad de adoptar medidas adecuadas se destaca alin mas al observar que 35 de
estos pueblos cuentan con menos de 200 habitantes” (Cali Tzay, 2024, p. 5). En cuanto
a las identidades emergentes basadas en la orientacion de género, el relator sefiald
que losindigenas LGBTQ+ enfrentan una grave discriminacion, manifestada tanto en su
expulsion de las comunidades como en actos de violencia por parte de grupos ilegales.
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La identidad como proyecto y resistencia permite comprender profundamente estas
realidades desdeelinterior de las comunidades, propiciando un conocimiento relevante
que, desde la comunicacion con un enfoque en los estudios culturales, debe ofrecer
estrategias efectivas para contribuir a la erradicacién de asimetrias, desequilibrios e
injusticias. Este enfoque no solovisibiliza las problematicas, también fomenta acciones
transformadoras que fortalecen la cohesion social, empoderan a los actores locales y
abren caminos hacia una participacién mas equitativay justa en sus contextos politicos,
socialesyeconomicos. Al destacar la perspectiva desde el interior de las comunidades,
se sugiere adoptar una mirada con enfoque microsociolégico.

La identidad, del escenario macro
al microsociologico

Estudiar las identidades y someterlas a discusion y analisis desde la comunicacion y
otras disciplinas sociales permite comprender los procesos colectivos a traves de los
cuales tanto las comunidades originarias como los grupos emergentes se posicionan,
permanecen y buscan su lugar en un mundo en constante transformacion. Estas di-
namicas estan mediadas por los vinculos surgidos en nuevas realidades sociales, ya
sea de forma directa o mediante entornos digitales, dominados por las redes sociales.

Estudiar estos procesos implica analizar y debatir sobre los origenes, epistemologias,
pensamientos e historias de las identidades, asi como sus formas de anclarse al mundo
mediante luchas, movimientos y resistencias, donde la comunicacién juega un papel
fundamental al otorgarsentido alavida. Los grupos emergentes revelan nuevas experien-
cias subjetivas, principalmente urbanasy digitales, que, a pesar de ello, contintan siendo
objeto dediscriminacion, persecuciony prejuicios, reflejando ignorancias aiin por superar.

Tanto las identidades digitales, microidentidades, identidades de género, politicas,
ecologicas o poscoloniales, que revalorizan raices culturales indigenas y afrodescen-
dientes, como los neocampesinos y los procesos de recampesinizacion, representan
fenémenos dindmicos que no solo transforman el mundo, sino también las formas de
viviren él. Estos procesos resultan de la interaccion entre factores cientificos, culturales,
historicos, politicos y tecnologicos.

Se asume entonces laidentidad como proyecto, siguiendo a Castells, quien, al referirse
a Norris, otorga prevalencia a las identidades locales, entendidas como rurales y tam-
bién urbanas, pues alli esta “la persistencia de la fuerza de estas identidades” (Castells,
2005). En el contexto local, es significativo recordar que muchos movimientos sociales
y conflictos que marcaron nuestra historia tuvieron su origen en el campo.
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La identidad-proyecto puede entenderse como un proceso de construccionismo so-
cial, es decir, dialogico, en el que se observa el lenguaje y su capacidad para construir
significados. Este enfoque otorga centralidad a la autoidentificacion, convocando y fo-
mentando conversaciones sobre o significativo para las personas. Este proceso implica
unavoluntad de poder que promueve una mayor concienciay participacion ciudadana,
activandoy potenciando subjetividades politicas con capacidad de movimiento, tanto
en el pensamiento como en la accion, en un presente complejo, pero concienciado.

Las identidades de resistencia y de proyecto, tal como las propone Castells (2005), son
esenciales en la actualidad, ya que revelan un sujeto consciente y capaz de movilizar
tanto su pensamiento como su accién politica. Estas formas de identidad conducen a
la accion colectiva, impulsando movimientos sociales que han logrado crear espacios
de participacion en diversas esferas de la vida social, cultural, econdmica y politica.

Esto ocurre a pesar de la inercia legitimadora del Estado, que aln no coloca estos
fenémenos en el centro de su agenda ni los utiliza como motores de cambio. En este
contexto, tanto la homogenizacion como la diversidad pueden encontrar un equilibrio
fundamentado en el respeto a los derechos humanosy la equidad en las oportunidades.
De esta manera, individuos y colectivos pueden alcanzar sus metas y aspiraciones sin
sacrificar su dignidad humana.

Es importante destacar que la simetria no debe confundirse con equilibrio o equi-
dad. Incluso en un contexto de desigualdad de oportunidades, puede haber puntos
de equilibrio que perpetlen el sistema actual. La simetria, en cambio, promueve el
reconocimiento mutuo, fomentando la capacidad de identificarse con el otro, aun en
medio de las diferencias.

Castells plantea una base concreta: “la capacidad de la identidad de resistencia —y,
en particular, de la identidad nacional- de convertirse en identidad proyecto que pro-
ponga algo con lo que todos los miembros de una sociedad puedan identificarse -no
solo en el pasado, sino en el futuro— es lo Unico que puede salvar al mundo de vivir
entre aparatos de poder y comunas fundamentalistas” (Castells, 2005). Esto enfatiza
la necesidad de insistir en proyectos de nacion que se soporten en el forjamiento de
identidades a partir de la apropiacion, la memoriay la proteccion de los patrimonios.

Es importante aclarar que estos proyectos de nacion deben mantenerse al margen
de lo que Castells denomina ideologias dominantes, cuyos discursos movilizan la
bronca, el desprecio y la desigualdad estructurada. Un ejemplo de esto fue lo vivido
durante el Paro Nacional de 2021. En uno de sus epicentros, Cali, un grupo de ciuda-
danos alineados con el Gobierno de turnoy en contra de los argumentos y practicas
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de la protesta se autodenominé “gente de bien”, lo que, de manera performativa,
les otorgaba determinados beneficios politicos y en la opinién publica, al asociar su
posicion con el adjetivo de “buen ciudadano” (Santamaria-Velasco y Rodriguez Ortiz,
2023). Este discurso implicaba que los otros, quienes protestaban y vandalizaban,
eran los “malos”.

Asi, identificarse con unos u otros resultd ser un punto de encuentros y desencuen-
tros, tal como sucede con los simbolos, las ideas que representan y los valores que
se tensionan.

Las identidades como punto de encuentro
y desencuentros

Lasidentidadesson el resultado de acciones sociales surgidas de lainteraccion, las cua-
les, desde la perspectiva sistémica de Winkin (1982), responden a marcos de relaciones
sociales organizadas por necesidadesindividualesy colectivas. Entre estas necesidades
seencuentra el deseo de pertenecer a ciertos gruposy ajustarse a estructuras de poder.

El modelo orquestal de Winkin permite comprender la dinamica natural que ocurre
durante estos momentos de interaccion, donde las diversas acciones comunicativas
desarrolladas en esos contextos no solo configuran el espacio en el que se producen,
sinotambién la cultura que emerge de ellas. Este proceso contribuye significativamente
a la construccion de la identidad.

Desdela perspectiva de Parsons, retomada por Beltran, “estos sistemas se caracterizan
por tener propiedades que solo se manifiestan a un cierto nivel de complejidad en las
relaciones entre las partes, y que no son identificables con ninguna parte determinada
ni pueden derivarse de sus propiedades” (Beltran Villalva, 2003, p. 80). Asi, lo positivo
0 negativo de un encuentro dependera de lo que resulte favorable o adverso de la
interaccion entre los actores involucrados.

Es esencial comprender que en estos encuentros se entrelazan distintos sistemas:
natural, de acciény cultural. Lo adverso o favorable se convierte en una construccion
simbolica, determinada por el contexto especifico e influenciada por el acervo cultural
que cada actor aporta. Esto, en Ultima instancia, puede explicar la aparicion de tensio-
nes en dichas interacciones.

Parsons proporciona un marco para comprender el proceso de adaptacion como un
punto deinflexion, con susimplicaciones, consecuenciasy esfuerzos asociados. Através
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de este proceso, las tensiones se regulan, aungue no es posible prever con exactitud
su costo ni la forma en que se manifestaran.

En términos identitarios, este proceso podria derivar en la subordinacion y el detri-
mento de valores culturales, y llevar a la adopcion de una identidad homogénea y al
abandono de la propia autenticidad.

La diversidad, encuentro para coexistir

La diversidad de identidades eleva la exigencia de cohabitacion y, por ende, su nor-
macion a través de principios ciudadanos que, en palabras de Morin (1999), implica la
ensefianzay el aprendizaje de la ciudadania planetaria. De esta manera, la interaccion
entre ciudadanos se convierte en la clave para coexistir. Seglin este sociélogo francés,
la diversidad cultural, y con ella las identidades humanas y sociales, se manifiestan al
expandir las fronteras geograficas impulsadas por las civilizaciones.

Si bien Morin no enfatiza en nuevas identidades, es evidente que estas emergen a
partir de la interaccion en espacios compartidos, los cuales se amplian en el mundo
globalizado, acercando cada vez mas a las personas. Al colocar la interaccion como
centro, se hace evidente el reto que esto representa para la comunicacion. Compartir
espacios no garantiza la existencia de comunicacién, es necesario forjarla, al igual que
la identidad misma.

Se comprende de Morin que la comunicacion debe ser transformada para mejorar la
interaccion, y, como lo sefiala otro gran sociologo francés, Alvin Touraine (2000), se debe
aprender a vivir juntos, siendo unidad en la adversidad y diversidad en la unidad (p. 28).
Hacerde cadaespacio algo particulardebe serelresultado de una construccion simbolica
que nutray resignifique tanto el espacio como las identidades que alli se forman. Asi, lo
que otorgara esencia a cualquier espacio sera aquello que conviva en él, mas alla de su
espectacularidad, ya que su arquitectura social debe estar definida por la diversidad.

El sujeto como centro

Con Taylor se identifica cémo la modernidad promovio las individualidades, pero a la
vez las desdibujo, con lo cual produjo masas homogéneas que diluyen las identidades
particulares. Volver al sujeto implica recuperar lo que lo afecta, lo mueve y lo consti-
tuye, algo fundamental para observar las conexiones entre lo intimo y lo publico, lo
individual y lo social.
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Reconocimiento del saber comun y dialogo
de saberes

El saber comun, y en especial los saberes ancestrales de la América profunday margi-
nal, constituye un componente esencial del conocimiento que no puede serignorado,
ya que alberga formas adaptativas desarrolladas por las identidades emergentes para
resistir o proyectarse. Estos saberes, que preceden a las grandes colonizaciones que
dieron origen al mundo moderno, fueron despreciados, perseguidos y relegados al
oscurantismo por ser considerados peligrosos o pecaminosos.

Con la llegada del positivismo, estos fueron desacreditados por alejarse del método
cientificoy carecer de sistematizacion. Aun asi, no solo han perdurado, sino que se han
revitalizado con el renacerde nuevas identidades; muchos de estos conocimientos han
sido, de hecho, recobrados. Es notable cémo han mantenido su vigencia a pesar del
predominio del conocimiento cientifico.

Por otro lado, las identidades de proyecto encuentran diversas formas de convocarse
y organizarse, superando las barreras que las separan. Esto implica, en muchos casos,
una transicion de la subjetividad individual hacia un “nosotros” colectivo. Esta concien-
cia colectiva, aunque a menudo instrumentalizada por corporaciones para consolidar
equipos, enfrenta el desafio de un mundo globalizado que fomenta la individualidad.

La tarea fundamental de las instituciones de educacién superior es proyectar social-
mente el conocimiento cientifico, convirtiendo el saber en una experiencia tangible y
facilitando la recuperaciony el reconocimiento del saber comiin como complemento del
académico. Este proceso, promovido a través del dialogo de saberes en la Universidad
Nacional Abierta y a Distancia (UNAD), debe materializarse en la creacion de maneras
especificas y locales de formar comunidad.

Si bien la diversidad como unidad, la centralidad en el sujeto y el reconocimiento de
saberes tensionan positivamente la emergencia de la identidad como proyecto, exis-
ten otros factores que generan tensiones negativas y cuestionan la viabilidad de dicho
proyecto.Uno de estos factores es considerar laidentidad como sospecha. Retomando
a Castells, se observa que tanto el racionalismo liberal como el marxista rechazan el
surgimiento de lasidentidades, promoviendo en su lugar la primacia de un nuevo ideal:
el ciudadano del mundo o el homo sovieticus, dejando atras cualquier otra diferencia-
cion considerada artificial.

Castells concluye que “las identidades son discursos sospechosos, peligrosos o fun-
damentalistas” (Castells, 2005). Este enfoque oculta un aspecto problematico: algunas
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personas creen en esta nocionyoptan pornegar la diversidad, considerandola extrana
ono alineada. Sin embargo, no todos los grupos de jovenes son violentos, delincuentes
o consumidores de sustancias psicoactivas; sus manifestaciones deben interpretarse
como expresiones de sujetos expuestos que buscan su lugar en el mundo.

Identidad como sospecha: el peligro de la negacion
de la diversidad

Unenfoquerelevante es analizarlaidentidad desde la sospecha. Como sefiala Castells,
tanto el racionalismo liberal como el marxista han rechazado la emergencia de las
identidades, promoviendo en su lugar la primacia de un nuevo ideal: el “ciudadano del
mundo” o el homo sovieticus, superando cualquier distincion considerada artificial. De
estamanera, Castells (2005) concluye que “las identidades son discursos sospechosos,
peligrosos o fundamentalistas” (p. 12).

Este enfoque negativo conduce a algunos a negar la diversidad, percibiéndola como algo
extrafio o fuera de lugar. No obstante, es esencial reconocer que no todos los grupos
de jovenes son violentos, delincuentes o viciosos; mas bien, son sujetos que buscan su
lugarenelmundoy que, probablemente, desafien losideales de uniformidad identitaria.

La comunicacion superada por la interpretacion

La comunicacion es transformacion, pero esta en riesgo de ser limitada por los prejui-
cios que recaen sobre las nuevas identidades. Ensefiar comunicacion implica también
aprender a desarrollar un reconocimiento critico y construccionista.

A pesar de su potencial, la comunicacion no ha logrado cerrar las brechas ni compren-
der completamente las fronteras simbdlicas e imaginarias entre identidades. Estos
vacios derivan en exclusionesy violencias, manifestadas en multiples escenarios, como
los deportivos, educativosy comunitarios, provocadas por expresiones que, en algunos
€asos, son inconscientes, pero se perciben como ofensivas.

Pérdida del valor simbolico de representaciones
identitarias

Ya se ha observado con Chapin como la inmersion en las l6gicas de mercado suplanta
el valor y significado de las representaciones identitarias de muchas comunidades,
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especialmente de las indigenas, que parecen ser las mas afectadas. El autor presenta
este testimonio de una indigena kuna:

Todo se compartia: cangrejos, pescados ... Si algun familiar pescaba bastante, se
compartia. Nadie vendia nada y las cosas se daban por dar. Pero ahora todo es
dinero. Tengo que comprar pescadoy cangrejos. Lo mismo ocurre con la carne de
venado, de saino; los cazadores ya no comparten como antes, sino que venden
(Ventocilla et al., 1995).

La idea de acumulacion esta degradando ecosistemas completos a cambio de unas
pocas monedas, que, en muchos casos, son suficientes para financiar consumos de
alcohol y otras sustancias. De este modo, la pérdida del valor simbolico de practicas
socialesy culturales no solo deteriora, sino que transforma por completo la identidad,
en un proceso de critica transculturacion.

Sospechas y rechazos: la dinamica de la
exclusion social

Retomando la logica de dominacion propuesta por Maffesoli, seglin explica Arteaga
Botello, los mecanismos de control social se manifiestan en la contemporaneidad.
Maffesoli, a través de Arteaga, sostiene que la dominacion se estructura mediante
procedimientos disefiados para administrar y proteger a “el otro”, con el objetivo de
preservar el progreso econémicoy garantizar la eficacia del sistema en sus dimensiones
cultural, econdmicay politica (Arteaga Botello, 2007).

Estalogicade exclusion serefleja enfendomenos como la aparicién de grupos extremistas,
que reaccionan violentamente ante la presencia de forasteros en sus territorios, y en
la represion de aquellos miembros de la comunidad que no se alinean con el discurso
dominante. Este panorama invita a un analisis critico de las identidades emergentesy
de su capacidad de resistencia en un mundo que tiende a homogeneizary desestimar
la diversidad cultural.

Ante la emergencia de nuevas identidades que transitan entre lo local y lo global, se
presentan diversos desafios significativos. En primer lugar, se requiere un reconocimien-
to critico que valore la diversidad en todas sus dimensiones. Igualmente, es necesario
proyectar una solidaridad organica que fomente la cohesién entre diferentes grupos.

Reconstruir las nociones de poder, dominacion y autoridad resulta fundamental,
cuestionando las estructuras tradicionales que perpettan desigualdades. De igual
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manera, es crucial desnaturalizar el rechazo sistémico, ligado a la desconfianza hacia
lo diferente. En este contexto, se propone una transicion de la mentalidad de turista a
la de ciudadano del mundo, donde cada lugar sea percibido como un hogar.

Ademés, se debe promover la apertura de espacios de expresividad, permitiendo que
las identidades se manifiesten sin restricciones. Superar los problemas de traduccién
es otro reto, evitando la reduccion de la diversidad a un Unico lenguaje que no capture
la complejidad de las realidades.

Porultimo, la accion delinvestigador desemperia un rol crucial enlacomprensiony arti-
culacion de estasdinamicas, contribuyendo a un dialogo masinclusivoy enriquecedor.

Unidad en el entendimiento

La relacion entre diversidad identitariay cohesion social es un tema de gran relevancia
paralas ciencias sociales, con un papel significativo de la comunicacion, ya que plantea
reconocer la diversidad no solo como un desafio para la unidad, sino como un catali-
zador que puede fortalecerla. La diversidad nos define como particulares mas alla del
relativismo cultural.

Para lograrlo se requiere interaccion, inclusion y un reconocimiento critico, entendido
como un camino para superartensiones derivadas de practicas que, aunque culturales,
pueden discriminar, dafiar o subalternar a integrantes de una comunidad. La comuni-
cacion, apoyada por otras disciplinas, puede ser una agente de transformacion que
otorga sentido a la convivencia dentro de un marco normativo que proteja y respete
profundamente la dignidad de todos los integrantes de un contexto multicultural.

La creacion de un espacio comun, donde la unidad y la diversidad puedan coexistir
armoniosamente, es el objetivo que los estudios culturales buscan alcanzar. Alain
Touraine complementa esta perspectiva en sus reflexiones sobre la posibilidad de vivir
juntos en la aldea global, al afirmar que “la adhesion a valores comunes, la evaluacion
de conductasy la conciliacion de intereses opuestos son fundamentales para la vida
social en contextos modernos” (Touraine, 2000).

Aunque Touraine resalta la importancia de la norma en la transicion de sociedades
primitivas a modernas, también advierte sobre la necesidad de cuestionar los valores
y conductas que sostienen dicha cohesion, alertando del riesgo de que esta se base
exclusivamente en razonamientos econdmicos

Capitulo 1. La identidad como proyecto. Asomos conceptuales para pensar
laidentidad como escenario hacia la cohesion social




El autor resalta la incapacidad de las sociedades,
ya sean de pensamiento liberal o comunitario, para
equilibrar adecuadamente unidad y diversidad,

integracion e identidad. Esto pone de manifiesto la
necesidad de una comunicacion intercultural que
facilite la convivencia con nuestras diferencias.

Touraine argumenta que una sociedad puede fomentar esta comunicacion siempre
que reconozca y proteja el esfuerzo de cada individuo por constituirse como sujeto
auténomo. En este contexto, la solidaridad emerge como un medio clave para formar
individuos capaces de actuarenfuncién de sus propios proyectos, mientras contribuyen
al logro de objetivos colectivos.

Este enfoque de reconocimiento mutuo resulta fundamental para la cohesion social.
La idea de que el esfuerzo del otro es tan valido como el propio promueve una com-
prension mas profunda entre individuos, sin exigir uniformidad en las identidades, sino
permitiendo la coexistencia de experiencias compatibles.

Touraine denomina este fendbmeno el “parentesco de nuestro esfuerzo”, que puede
interpretarse como empatia. Este reconocimiento entre sujetos establece una base
sélida para construir cohesion social.

La interaccion, que tiene lugar en un espacio concreto y en el momento presente,
pone de manifiesto las construcciones simbdlicas heredadas del pasado y las que se
desarrollan en el presente. Este “espacio intimo” es el lugar donde lo externo se asimila
y se convierte en algo propio, sin que ello implique la desaparicion de las identidades,
que a menudo se perciben como opuestas. En lugar de eliminar estas diferencias, el
proceso lasincluyey las trasciende, mostrando que las diferencias pueden ser factores
tanto de divisién como de unificacion.

Con lo anterior, la cohesion social se presenta como un campo de tensiones para el
reconocimiento intersubjetivo. La apropiacion simbdlica, donde o que pertenece al
otro adquiere un nuevo valor por lo que representa para ambas partes, potencia la
comprension y la conciencia de quienes participan en este proceso. No obstante, este
fendmeno no esta exento de dificultades, ya que su gestién puede derivar tanto en una
ruptura de la cohesion como en su fortalecimiento.
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Finalmente, volviendo al origen, en la Colombia profunda —marcada por las heridas
del conflicto armado— se vislumbra un camino posible para transitar sus dolores y
resentimientos: repensarse como una identidad consciente, dialogada, comunicada
y transversalizada culturalmente.

La apropiacion y proteccion del patrimonio, tanto arqueoldgico como natural, sigue
siendo una tarea pendiente y necesaria, ya que constituye la base de un arraigo sélido
y un tejido social robusto que sostiene la cohesién social. Este patrimonio se presenta
como una herramienta poderosa para construircomunidades méas fuertes, capaces de

sostenerse a si mismasy de dialogar con el mundo globalizado.

Esta cohesion se define como la capacidad de las comunidades locales para reconocer
los riesgos que las amenazan, incluidos los nuevos conflictos, y enfrentarlos aferrando-
se a aquello que les otorga nuevas identidades y sentidos renovados de pertenencia.

Ese tejido social solo puede construirse a través del dialogo y el reconocimiento in-
tersubjetivo y critico, permitiendo que el patrimonio sea celebrado no solo como un
recurso cultural, sino también como un motor de desarrollo y dignificacién, tanto del
ser humano como del medio ambiente.

Lo anterior es posible mediante una comunicacién transformadora, que asuma el cambio
como una constante para la mejora continua, apoyada en principios de conservacion
y proteccion de aquello que hace Unicas a estas comunidades.
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Capitulo 2

La musica, el camino y la mesa: dialogos
interculturales entre sabores y saberes
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Resumen

Este ensayo aborda la relacion entre la identidad, la cultura, la alimentacion y la comu-
nicacion, tomando como ejemplo la gastronomiavallecaucana. La reciente designacion
del pandebono como el mejor pan del mundo por Taste Atlas se usa como punto de
partida para analizarcomo los habitos alimenticios, basados en costumbresy tradiciones,
se convierten enindicadores deidentidady diferenciacion cultural. Através del estudio
de conceptos como cultura e identidad, se examina como la comida funciona como un
lenguaje que cruza fronteras, facilitando el intercambio intercultural y planteando
preguntas sobre la influencia de la gastronomia en la percepcion de “nosotros” y “los
otros”. Se analizan las dinamicas en las fronteras gastrondmicas, donde se combinan
tradiciones culinarias locales y extranjeras, creando nuevas identidades. Ante la falta
de investigaciones locales, este ensayo ofrece una oportunidad para ampliar el cono-
cimiento desde la perspectiva de la comunicacion y los estudios culturales.

Palabras clave: comunicacion, interculturalidad, frontera gastronémica, identidad,
intercambios culturales
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Abstract

This essay explores the deep connection between identity, culture, food, and commu-
nication, using the emblematic cuisine of Valle del Cauca as an example. The recent
designation of pandebono as the best bread in the world by Taste Atlas serves as a
starting point to reflect on how eating habits, rooted in customs and traditions, beco-
me markers of identity and cultural differentiation. Through the analysis of concepts
such as culture and identity, this study examines how food acts as a language that
transcends borders, facilitating intercultural exchange and raising questions about the
influence of gastronomy on the perception of “us” and “others.” It explores the dynamics
of gastronomic borders, where local and foreign culinary traditions blend, generating
new identities. Given the scarcity of local research, this essay provides an opportunity
to expand knowledge from the perspective of communication and cultural studies.

Keywords: Communication, interculturality, gastronomic borders, identity, and cultural
exchanges

Todo amante de la salsa sabe que “si por la quinta vas pasando, es mi Cali bella que vas
atravesando” y que “no hay cafiaduzal que se esté quieto” y quiere que lo piquen pa’
que sevuelva aguardiente”. En 1994, el Grupo Niche estrend CaliAji, cancién que rapida-
mente logré convertirse en un himno lleno de sabor, cautivando a propios y extrafios.

Hoy, 30 afios después, esta melodia sigue levantando de la silla al mas “tronco” de
todos: no hay quien se resista a “tirar paso” con esta cancion. De la misma manera, s
dificil que alguien se niegue a un buen pandebono caliente con café o con tinto, como
dirfan los bogotanos.

Es practicamente imposible decirle no al rey de los panes, segln Taste Atlas, la enci-
clopedia de sabores, platos tipicos, recetas tradicionales y resefas gastronomicas. En
mayo de 2024, esta reconocida gufa culinaria califico al pandebono como el mejor pan
del mundo, otorgandole un puntaje de 4,6 sobre 5,0. Este amasijo colombiano superd
al pdo de queijo brasilefio y a la marraqueta chilena y boliviana, destacandose como
una joya de la panaderia mundial.

El pandebono tradicional, larosca, la de huequito en el medio y sin dulce, es un simbolo
emblematico de Caliy del Valle del Cauca. Este amasijo es infaltable en los desayunos,
loncheras, refrigerios y meriendas. En realidad, cualquier momento del dia es perfecto
paradisfrutarlo, lo afioran quienes estan lejos de Colombiay lo saborean con entusiasmo
locales, visitantes, turistas nacionales y extranjeros.

m Identidad-es, Perspectivas para su estudio glocal



La alimentacion, como componente fundamental de la cultura, representa un rasgo
identitario lleno de simbolos y significados que trasciende tanto las fronteras fisicas
como las sociales, consoliddndose como un puente que une tradicionesy comunidades.

En torno a la comida emergen conceptos como la interculturalidad, las costumbres, los
intercambiosy elterritorio. Hablar de gastronomiaimplica invitara la mesa aspectos esen-
ciales,como laidentidad, la culturay lacomunicacion que, a suvez, plantean interrogantes
fundamentales: jlo que se come define a las personas?, ;es igual comer un sancocho en
Calique en Buenos Aires?, jse conoce en Buenos Aires un sancocho?, ;como se adapta la
gastronomia de otras culturas?, ;de qué manera cambia la gastronomia local a quienes
la visitan? Estas cuestiones son centrales para comprender las conexiones entre comida,
culturayterritorio, destacan como la alimentacion influye en las dindmicas interculturales.

Los habitos alimenticios se forman a partir de las costumbres, influenciados de manera
evidente por la cultura.

Segun Giménez (2005):

Laculturaeslaorganizacionsocial del sentido, interiorizado de modo relativamente
estable por los sujetos en forma de esquemas o de representaciones comparti-
das, y objetivado en ‘formas simbdlicas’, todo ello en contextos histéricamente
especificos y socialmente estructurados. (p. 5).

La cultura esta indisolublemente ligada a la identidad. El mismo Giménez, afirma:

Laidentidad no es mas que el lado subjetivo (o, mejor, intersubjetivo) de la cultura,
la culturainteriorizada en forma especifica, distintivay contrastiva por los actores
sociales en relacion con otros actores (p. 1).

En otras palabras, la cultura puede compararse con el comedor de una casa, mientras
que la identidad serian los platos y cubiertos disponibles en ella. Cada miembro de
la familia pasa a comery, aunque todos tienen los mismos alimentos e implementos
frente a ellos, cada uno los consume de manera diferente, adaptandose a sus propias
necesidadesy gustos. De este modo, la cultura representa la mesa serviday la identidad
define las particularidades y diferencias frente a otros al sentarse a comer en esa mesa.

La alimentacion se presenta como un rasgo cultural e identitario y, por consiguiente,
diferenciador, que permite distinguir a un “nosotros” de los “otros”. Por ejemplo, “no-
sotros” en el Valle del Cauca comemos empanadas con champus, mientras que “otros*
posiblemente no saben donde conseguir o como preparar estos alimentos.
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Aspectos como la manera de comer, lo
que se come, donde se come y cOmo se

percibe la comida estan intimamente
relacionados con la identidad cultural
(Nunes dos Santos, 2007).

La tradicion alimentaria estd profundamente vinculada al patrimonio cultural, pues
forma “parte de un sistema repleto de simbolos, significados y clasificaciones, de
modo que ningln alimento esta libre de las asociaciones culturales que la sociedad le
atribuye” (Braga, 2004, p. 38).

En este sentido, los alimentos se convierten en elementos de intercambio que, en el
marco de esta reflexion, se ubican dentro de la comunicacion gastrondmica. Estos
intercambios se promueven en las fronteras culturales, y suponen fusiones culinarias
que pueden dar lugar a nuevas identidades para los territorios a través de la comida.

La experiencia gastrondémica tiene el poder de transformar tanto al visitante como
al local. En este proceso, la comunicacion intercultural puede actuar como un puen-
te que facilita el contacto con el territorio, las identidades y la cultura, o como una
barrera que lo bloquea.

Segln Hernéndez Cordero y Vasquez-Medina (2023):

Mas alla de las delimitaciones espacio-territoriales que sus lindes indican, en re-
lacion con la alimentacion, las fronteras ayudan a visualizar de manera mas clara
las fluctuaciones culturalesy la relacion que guardan los grupos humanos con sus
alimentos y sus maneras de alimentarse (p.3).

Sabores, saberes y colores

iRecuerdan la cancion mencionada al inicio? “Si por la quinta vas pasando...” (Grupo
Niche, 1994). Es precisamente en la emblematica Calle Quinta de Calidonde se encuentra
el barrio San Antonio, un espacio que aporta todos los ingredientes para una auténtica
receta intercultural.
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En 2023, Caliregistro un total de 2,6 millones de turistas tanto nacionales como extran-
jeros, lo cual marca un incremento del 20% en comparacion con 2022. San Antonio,
reconocido como patrimonio culturaly arquitectonico de la ciudad desde 1985, recibe
diariamente a estos visitantes junto con locales que buscan disfrutar de un paseo, un
“borondo”, recorrer las empinadas calles de este historico sector.

El lugar esta lleno de cafés y restaurantes que ofrecen una amplia variedad de opcio-
nes para todos los presupuestos y paladares, y que mezclan lo tipico con lo foraneo.
Ademas, San Antonio cuenta con teatros, centros culturales y grandes casas, muchas
de las cuales han sido convertidas en hostales que se destacan por su arquitectura
ecléctica, republicanay art déco.

En San Antonio se encuentran antiguas casonas transformadas en acogedores restau-
rantes que ofrecen una amplia variedad de opciones gastronémicas. Segun los regis-
tros actuales de la plataforma turistica TripAdvisor, este barrio cuenta con mas de 900
restaurantes, una cifra que lo consolida como un referente culinario de Cali.

Elimpacto econdmico de esta concentracion de locales es notable para la ciudad. Por
un lado, estimula la generacion de empleos directos e indirectos en sectores como la
gastronomia, el turismo y la cultura. Por otro, al ser un atractivo turistico, promueve
el flujo de visitantes que dinamizan el comercio local. Ademas, este movimiento eco-
nomico contribuye a fortalecer la identidad cultural de Cali, al exhibir sus tradiciones
mediante la cocinay el arte, lo cual consolida su reputacidon como un destino turistico
vibrante y diverso.

Un breve repaso de la fusion que caracteriza a la cocina vallecaucana revela su
rica herencia cultural. La influencia espafiola y africana introducida durante la época
delaconquistay la esclavitud aporto ingredientes como la cafia de azlcar, las arvejas,
las lentejas, el arroz y el trigo, asi como diversos animales, como vacasy cerdos, ademas
de frutas citricas y el café, originario de Etiopia, entre otros.

Por otro lado, la cultura gastronémica indigena dejo un legado invaluable: alimentos
comoelcacao, elmaizylayuca, provenientes de la region conocida como el Cauca Gran-
de. De este modo, la cocina vallecaucana se presenta como una amplia mesa servida por
tres poderosas tradiciones culinarias: la indigena, la espariola y la africana.

Caliy, en especial San Antonio, no escapan a lainfluencia de estastres grandes tradicio-
nes culinariasnialas que con el paso de los afios siguen llegando o surgiendo, cruzando
fronteras geograficas y gastronémicas. En este barrio se encuentran restaurantes de
cocina mediterranea, francesa, italiana, argentina y peruana.
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Paralanueva generacion de comensales, especialmente aquellos con habitos fitness, se
ofrecen opciones como alimentacién sostenible, innovacion en productosy sabores, y el
casual food, una version de “comida rapida saludable”. Por supuesto, esto convive con la
tipica fritanga calefia, que, a pesar de las preferencias mas saludables, suele conquistar
incluso a los mas comprometidos con las opciones “fit”, seduciéndolos con las delicias
mas “fat” que ofrece San Antonio.

Los habitos alimenticios se configuran como un espacio donde tradicién e innovacion
tienen el mismo peso, entrelazando presentey pasado para satisfacer necesidades del
momento, ofrecer alegria inmediata y adaptarse a las circunstancias (Certeau, 1996).
El barrio también es un epicentro para los foodies, apasionados por la buena comida,
quienes documentan y comparten sus experiencias gastronomicas en redes sociales,
haciendo de San Antonio un punto de encuentro y difusion culinaria.

Esther Sanchez Botero, reconocida antropologa colombiana e investigadora en temas
de alimentaciény cocina, afirma:

Han aumentado los restaurantes que exaltan el contexto cultural, otorgando al
comensal la posibilidad de obtener productos o menus por fuera del lugar de
origen, bajo normas de calidad y estandarizacion éptima. Esos lugares son muy
visitados y son altamente rentables porque representan manifestaciones especi-
ficas de identidad (2012, p. 27)

San Antonio ejemplifica esta dinamica de interculturalidad de la gastronomia, a través
delacualmuestracomo lasidentidades se transforman al adoptar costumbres alimen-
tarias ajenasy al compartir las propias con los visitantes.

Se dice que “somos lo que comemos”, lo que lleva a preguntarse: jlos visitantes de San
Antonioincorporan esa mezcla de saboresy cocinas que mencionamos anteriormente?
Es probable. A medida que se experimenta con mas alimentos no solo hay una trans-
formacion fisica, sino también cultural, asimilando un poco de los “otros”.

El camino y la mesa

Una anécdota que ilustra la riqueza cultural de los rituales gastronomicos se sitla en
San Telmo, Buenos Aires, en abril de 2016. Este barrio bohemio, lleno de color, sabory
cultura, es el escenario ideal para descubrir tradiciones como la ronda del mate.
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El ritual comienza con la distribucion del mate hacia la derecha. Una regla clave es
no decir “gracias” al recibirlo, ya que en ese contexto significa que no se desea seguir
participando. Esto puede sorprender a quienes provienen de culturas donde “gracias”
es una expresion habitual de cortesia, como sucede en Colombia, lo que podria llevar
a seromitido en la ronda.

El cebador, figura clave del ritual, la ronda: agrega agua caliente a la yerba segln sea
necesarioytiene el Unico derecho de mover la bombilla, el utensilio pordonde se toma
la infusion. Si nuevas personas se suman a la ronda, deben ubicarse a la izquierda del
cebador, respetando la estructura tradicional del ritual.

En este contexto, cabe mencionar que, estando ahora en Colombia, la yerba mate, el
mate y la bombilla no faltan en casa. Aunque auin no se ha encontrado compariia per-
manente para una ronda de mate, la practica se mantiene viva, con la figura de ceba-
dora asumida de manera individual. Es destacable que en Cali existen supermercados
donde es posible adquiriryerba mate, lo que facilita asi la continuidad de esta tradicion.

En algunos momentos, el consumo de mate supera incluso al del café, lo que refuerza
la idea de que somos lo que comemos. Esto no implica convertirse literalmente en un
mate, sino reconocer como el intercambio cultural permite crear espacios dentro de la
identidad, las raicesy la cultura, adaptandose y transformandose. Esta costumbre del
Cono Sur no solo modificd desayunos y meriendas, también impacto habitos alimen-
ticios y contribuy6 a la evolucion de la identidad cultural.

Tras compartir un poco de miexperiencia intercultural, los invito a reflexionar sobre las
costumbres gastrondmicas que cada uno tiene, su origen, los motivos por los cuales
se adoptaron y el momento en que estas practicas llegaron a formar parte de su vida.
Aunque no llevé a cabo este ejercicio con tanta profundidad como hubiera querido, si
lo hice con la suficiente curiosidad para escribir estas lineas.

Este documento funciona como un abrebocas, un aperitivo a un plato fuerte cargado
de intercambios entre actores de diferentes lugares, quienes, al encontrarse en el ca-
mino, comparten la mesa con distintos saberes y experiencias en sabores. Son sujetos
que pasan por la Quinta y recorren San Antonio, disfrutando de la magica brisa calefia
mientras exploran y celebran la diversidad culinaria que este barrio ofrece.

Al llegar al final de este texto, siento que aun hay una historia mas: mi historia en San
Antonio. La verdad es que tengo muchas, y no me resulta facil elegir una, pero ya que
les hablé de mi paso por San Telmo, ahora voy a contarles algo de mi caminar por uno
de mis lugares favoritos de Cali.
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Lo que més gusta de San Antonio, ademas de la comida, por supuesto, es que noimporta
cuantasveces sevisite, siempre se encuentra algo nuevo. Este lugar me mantiene como
una turista en mi propia ciudad, llenando mi visién de colory mis papilas gustativas de
nuevos sabores. Y situviera que resumirlo en una frase, diria que “barriga llena, corazén
contento”, porque cada vez que voy a San Antonio mi corazdn se alegra.

Elin, una joven sueca, estuvo de visita en Cali en noviembre de 2022. Nos conocimos en
un encuentro de voluntarios de diversas ONG nacionales e internacionales. Durante el
dia, participdbamos en talleres y actividades de ensefianza, pero al caer la tarde, todos
nos preparabamos para disfrutar del turismo gastronémico. Como era de esperarse,
los calefios del grupo coincidimos en ir a un mismo lugar: San Antonio.

Sin pensarlo mucho, llegamos a la colina, el punto mas alto del barrio, que ofrece una
vista panoramica dela ciudad. Elin estaba feliz, tomando fotos y videos mientras disfru-
taba del paisaje. Alcomenzar a decidir qué comer, escuché a lo lejos un acento peculiar
que decia: “Yo quiero probar empanada y lulada.” Era Elin, la nordica, que a menos de
24 horas de estar en Cali ya estaba pidiendo uno de los platos més representativos del
Valle del Cauca.

Me acerqué a ella y le pregunté dénde habia escuchado sobre ese platillo. Con una
sonrisa, me respondio: “Busqué en internet antes de viajar comida tipica de estaregion
y esa me gusto, se ve bien.

Todo entra por los ojos, y el internet claramente facilita este proceso. Es asombroso,
y para mi incluso algo maravilloso ver esos intercambios culturales y evidenciar las
transformaciones identitarias que llegan a través de la comunicacién gastrondmica.
Para nodejarlahistoria de Eliny los demas visitantes en suspenso, finalmente probaron
lo que les apetecia, les gusté la comida y disfrutaron de San Antonio.

Segln Finkelstein (2005), el alimento se ha transformado en un entretenimiento de
multiples facetas, amoldandose en gran parte a los cambios culturales. Asi paso a
formar parte del interés de los visitantes y turistas, quienes buscan en la gastronomia
local una manera de entender parte de su formacion cultural. De esta forma, esta
gastronomia local se convierte en un elemento identificador de la cultura delimitando
tiempo, espacio, forma y habitos alimenticios.

En 2010, la Organizacion delas Naciones Unidas para la Educacion, la Cienciay la Cultura
(Unesco) reconocio formalmente la gastronomia como parte del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad, y destacé su papel en la transmisién de conocimientos
y practicas de generacion en generacion. La cocina y las técnicas gastrondmicas
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locales se consideran expresiones culturales que encapsulan la historia, la geografia'y
las tradiciones de una comunidad, promoviendo el respeto por la diversidad cultural
y mostrando la estrecha relacion entre alimentacion, cultura, identidad y territorio.

Finalmente, surgen las siguientes preguntas: ;deben las costumbres, lo tradicional y lo
tipico adaptarse a los contextos actuales y globalizados?, jo deben resistiry luchar por
mantenerse inalterables frente a otras culturas? La realidad, como se ha visto e incluso
experimentado, es que el mundo esta en intercambios, experiencias culinarias, dialogos,
reconocimientosy pronunciamientos que otorgan permanencia en la sociedad, donde
se juegan fendmenos de transculturacion y asimilacion que tienden a fortalecer, limi-
tar o transformar la identidad local. Para finalizar, vale la pena formularse la siguiente
pregunta: ;,Como nos cambia este panorama?
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Capitulo 3

El giro visual de los estudios culturales:
identidad, arte y mujer en Colombia

Vanessa Estefany Uribe Sanchez
Universidad Nacional Abierta y a Distancia (UNAD)

Resumen

Los estudios culturales analizan la cultura como un factor clave en las dindmicas de
poder, explorando conceptos como hegemonia e identidad. Su enfoque transdiscipli-
nario desaffa las categoriasimpuestas por el pensamiento occidentaly reconoce el arte
como un espacio de resistencia. Tradicionalmente, |a historia del arte ha favorecido un
enfoque formalista, ignorando las dinamicas de resistencia cultural expresadas en la
produccion visual. En Colombia, el arte ha sido un medio para enfrentar la violenciay la
exclusién, especialmente para las mujeres artistas, quienes han desafiado estructuras
hegemonicasy redefinido laidentidad nacional. Através del anélisis de sus trayectorias,
se evidencia que la identidad del artista no esfija, sino que se negocia constantemente
con su contexto, reforzando el arte como una herramienta de transformacion social.

Palabras clave: hegemonia, identidad, subjetividad, arte femenino, produccion visual.

Abstract

Cultural studies analyze culture as a key factor in power dynamics, exploring concepts
such as hegemony and identity. Their transdisciplinary approach challenges categories
imposed by Western thought and recognizes art as a space of resistance. Historically, art
history has favored a formalist approach, overlooking the cultural resistance dynamics
expressed in visual production. In Colombia, art has served as a means to confront
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violence and exclusion, especially for women artists, who have challenged hegemonic
structures and redefined national identity. Through the analysis of their trajectories, it
becomes evident that the artist’s identity is not fixed but is constantly negotiated with
their context, reinforcing art as a tool for social transformation.

Keywords: Hegemony, Identity, Subjectivity, Women’s art, Visual production

Los estudios culturales constituyen una practica intelectual que ha enfocado sus esfuer-
zos en la comprension de lo cultural como cuestion central de las relaciones de poder,
en las que categorias como hegemonia y articulacion han sido ampliamente discutidas
en torno a las practicas de produccion de subjetividades. El caracter transdisciplinar
de este campo de estudio ofrece a los investigadores inquietos la oportunidad de pro-
fundizar en la construccion de los procesos de identificacion, asi como en los limites
simbdlicos que configuran la realidad social.

Sin recurrir en los determinismos establecidos o en las violencias epistémicas que
fueron sustancia de la practica y la teoria desde la cual los pensadores modernos
conceptualizaron la cultura, el arte o la historia, los estudios culturales no pretenden
el desmantelamiento de las explicaciones dadas porlas escuelas y disciplinas clasicas.
Mas bien se orientan hacia la transformacion de la realidad; basandose en el hecho de
queel pensamiento occidental fueidealizado y presentado a todos los paisesy culturas
del mundo por los antropélogos, economistas y socidlogos, como un cuerpo de reali-
zaciones validas para todo el conjunto de sociedades, aunque estas fueran diferentes
en sus derroteros y confrontaciones internas.

Por consiguiente, conocer la realidad para transformarla significa, en principio, que
quien apueste por la investigacion en estudios culturales debera cuestionar las cate-
gorias, lenguajesy discursos que han configurado el presente tal como lo conocemos.
Esto conlleva reconocer que la realidad pudo siempre haber tomado otra forma'y, por
lo tanto, siempre puede ser transformada (Hall, 2013).

Se debe preguntar si las pretensiones antidisciplinarias de los estudios culturales,
ademas de develar las tensiones simbodlicas y materiales existentes entre distintos
grupos humanos, también estan consolidandose como una disciplina que promueve
la superacion de desencuentros entre distintas disciplinas. En otras palabras, indagar
si la interseccion entre metodologias preexistentes esta produciendo o no nuevos 'y
diversos conocimientos, que deben ser definidos bajo sus propios esquemasy con los
cuales, los investigadores del presente puedan abordar problematicas que necesitan
liberarse deenunciaciones acufiadas a narrativas de dominacion, dependencia, opuestos
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binarios, subordinaciones, reduccionismos técnicos, estereotipos y multiples formas
de violencia simbolica.

El objetivo es analizar las circunstancias por las cuales los procesos artisticos no se
han abordado seriamente desde los estudios culturales. Esta carencia de recursos
tedricos para tal fin no solo constituye un problema de investigacion, sino que limita la
comprension de la dimension social del arte y sus implicaciones en la transformacion
de realidades, practicas discursivas y de representacion.

Mas importante aun es develar las hegemonias de caracter disciplinario que han pro-
piciado la exclusion del arte y de la produccion visual mediante distintos mecanismos
de dominacién e imposicion de esteticidades y estructuras formales de observacion
y de creacion. Estas dinamicas han dado lugar a procesos de resistencia cultural
materializados en obras y practicas artisticas que deben ser tomadas en serio por
su agencia para convocar sensibilidades en el espectador, pero también porque es
posible rastrear procesos de identificacion y encadenamiento del sujeto creador con
estructuras de sentido.

Si bien la historia del arte cuenta una version formalista de los procesos creativos, tal
narrativa carece de profundidad al describir los peligros del imperialismo cultural y las
hibridaciones implicadas con la irrupcién de las nuevas tecnologias de informacion y
comunicacion. Una transicion de la produccion artistica y visual desde lo meramente
institucional (universidades, academias, museos y galerias), hacia la democratizacion
de las imagenes, objetos vivientes soberanos, mediadores de relaciones sociales no
pueden ser facilmente reducidas al signo o al discurso (Mitchell, 1996).

Estasimagenes analizadas desde orillas ideolégicas o politicas que las utilizaron para
manipular al publico fueron, en general, condenadas desde la época de Platon a un
estado de subalternidad en relacién con el textoy, mas adelante, su poder fue castrado
porlanecesidad colonial de suprimirtoda producciénvisual a la luz de los acontecimien-
tos sociales del momento. A pesar de ser el blanco favorito de los lideres mas radicales
de la historia y de regimenes violentos religiosos o politicos, lograron abrirse camino
en un mundo globalizado mas alla de los escenarios de observacion estructurados'y
conquistaron el nlcleo de la vida cotidiana aprovechando la crisis de la modernidad.

La transicion dolorosa para los intelectuales que defendieron la cultura en términos
estrictamente linguisticos sirvié como escenario de resistencia para los grupos margi-
nados a través de sus propias expresiones culturalesy procesos creativos que por anos
fueron excluidos del lugar privilegiado en el canon de lasdenominadas artes elevadas o
gran arte. Lainmutabilidad de la tradicion heredada en términos de raza, género, clase
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eidentidad sexual fue cuestionada de forma desafiante por los estudios culturales, que
incomodaron los métodosy conceptualizaciones de las ciencias sociales preexistentes;
en parte, por la deficiente profundidad con la que analizaron las complejas interacciones
y funciones de la vida cotidiana desde la perspectiva del consumidor, mas que la del
productor (Mirzoef, 1999).

No se trataba simplemente de emprender nuevas generalizaciones sobre las caracte-
risticas de la clase media trabajadora o de agregar sofisticados adjetivos a las expre-
siones populares a la luz del método cientifico. Se trataba més bien de aceptar que los
acontecimientos visuales en los que el consumidor busca informacién o significados
importaban tanto como las tesis de Lutero para La Reforma. Todos los procesos crea-
tivos eran relevantes, sin discriminacion ya no solo por su valor estético, sino también
por su agencia para convocar sensibilidades en los espectadores, cuestionar, debatir
categorias y estructuras de hegemonias arbitrariamente impuestas.

Se podria argumentar que, a diferencia de lo que podria parecer, los estudios culturales
estuvieron mas proximos al giro visual que la historia del arte. Esta Ultima, en muchos
casos, sirvio mas a los intereses de blanquear la propia historia para justificar el privi-
legio de la cultura occidental y su autoproclamado derecho a categorizar, clasificar y
descalificar cualquier practica intelectual o representacion visual que no estuviera a la
altura de su extensa nocién del mundo como un texto escrito.

Sin embargo, el debate sobre la importancia de las imagenes en la vida posmoderna
no fue abordado conscientemente desde los estudios culturales en sus comienzos,
aunque se pretendia visibilizary apreciar las particulares formas de ser, hacery vivir de
las clases populares; el anélisis se centré en las relaciones conflictivas entre estas y las
expresiones culturales que se les imponian (Herrera Castafieda, 2022).

Aunqgue se estudiaron los efectos negativos de las manifestaciones culturales hegemo-
nicas sobre los grupos desfavorecidos y las reflexiones resultantes, estos motivaron
a algunos intelectuales a volcar su atencion a las artes populares para entenderlas
como practicas culturales que delatan los valores de quienes las crean, manipulan y
consumen; la tendencia a visualizar la existencia no era un asunto relevante para los
primeros estudios culturales. El tedrico Richard Hoggart se refiri6 al comic en The Uses
of Literacy como se cita en (Magnussen y Christiansen 2000) de la siguiente manera:

[...] una forma de arte visual pasiva y de mala calidad dirigida a una audiencia de
poca edad mental... (p. 26)
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Esta afirmacion da cuenta de laambigliedad con la que se traté el rol de laimagenyy las
representaciones visuales en la negociacion de los significados, en la materializacion
de formas de resistencias y de ritualidad en los individuos y grupos subalternos. Por
lo tanto, el incomodo resurgimiento de la imagen y su papel en la vida cotidiana de la
posmodernidad fue también una declaracién no formal, pero desafiante, tactica pero no
académica,del desprendimiento a las viejas estructuras interpretativas de las relaciones
sociales y del sujeto. Tal provocacion no estuvo lejos de la pretension antidisciplinaria
de los estudios culturales, y se infiere que estudiar la cultura visual debe propiciar la
conciliacion entre las manifestaciones artisticas derivadas de las formas hegemonicas e
institucionales de producir artey aquellas que son el resultado de interacciones diarias
con tecnologias al alcance de la mano.

Estos procesos creativos cuentan la historia de identidades, sensibilidades, intercam-
bios y saberes que no pueden ser objeto de reduccionismos técnicos para justificar
exclusiones de cualquier tipo. Especialmente por la rapidez con la que circulan las
imagenes en un mundo hiperconectado y cuya interpretacién (si es que las imagenes
quieren ser interpretadas), depende mas del acontecimiento visual o del momento en
que la imagen entra en contacto con el espectador que de la intencion creativa del
artista, quien experimenta una proyeccion de si mismo en la obra y de sus dinamicas
dentro de formaciones discursivas especificas.

Como sefiala Hall (1990), el individuo solo llega a constituirse en sujeto dentro del dis-
curso después de haber atravesado un proceso de negociacion entre aquello que lo
convocay sus propias subjetivaciones. No obstante, su identidad no es “estable”, sino
constantemente fragmentada por distintas suturas a lo largo del tiempo. Esta fragmen-
tacioneselresultadoinevitable de laincidencia del contextoy a las correspondencias o
emplazamientos que lleva a cabo con todo aquello que lo interpela en una red procesual
que lo conecta con todas las dimensiones de su entorno (Herrera Castafieda, 2022).

Estaredfractalynolineal, segin Mirzoef (1999), integra todas las realidades plurales que
coexisten en el contexto local-global e intersecciones o puntos clave de interrelacion
que dan como resultado cambios dinamicos en la transculturacion. En consecuencia,
cualquierintento de contener bajo una sola descripcion las practicas de observacion o
los procesos creativos, resulta contraproducente a la luz del compromiso de los estudios
culturales conlaculturacomo un campo con el que es necesario comprometersey ela-
borar politicas que propicien dialogos, conciliaciones, intercambios y saberes diversos
que contribuyan a transformar los imaginarios colectivos violentos.
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Identidad, arte y mujer en Colombia
Ahora tengo la palabra - Débora Arango
Ahora tengo la palabra
y descubro que la palabra es buena.

Oigo mivoz,

resuena.

Quien fui,

quien soy,

quien puedo ser.

Del susurro al grito voy recordando la palabra,
voy contando la historia

sin la voz del patriarca.

Voy limpiandome la piel de los calificativos:
bruja

puta

loca

pecadora.

Aun no lo he dicho todo, pero lo haré

porque ahora tengo la palabra.

La mujer,como laimagen, ha sido victima del fenémeno de dominacion masculina que
afectd todas las dimensiones de la sociedad, incluyendo el mundo del arte. En Colombia,
las tensiones de orden hegemonico y binario en el contexto del conflicto armado han
desencadenado procesos creativos que conforman unared productiva de conocimiento
diverso que, asuvez, funciona como dispositivo de articulacién de practicas discursivas
y de representacion en el nlcleo de una realidad marcada por el desarraigo, el despla-
zamiento forzado, la intimidacion, la discriminacion y la exclusién social.

Asi, tanto artista como obra son atravesados por el fendmeno de la violencia simbdlica
y material, al tiempo que se convierte en una manifestacion de la cultura, pues contiene
parte del pensamientoy forma de sery hacer las cosas del marco espacio temporal en
que se origind (Herrera Castafieda, 2022).
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Su identidad es fragmentada por distintos momentos de correspondencia a todo
aquello que lo interpela y se convierte en un sujeto que convoca a la liberacion de
las esteticidades fetichizadas por el arte convencional especialmente en la pintura, la
escultura o la literatura. Las mujeres, sujetos de derechos civiles solo hasta 1932 en
Colombia, tuvieron que hacer frente a obstaculos de orden moral, social y econdémico
antes, durante y después de su formacion como artistas.

Esto demuestra por qué la historia del arte femenino en Colombia es un camino transi-
tado especialmente para cuestionary resignificar los valores y sentidos de la sociedad
colombiana en un contexto violento y de desventajas en la garantia de los derechos
humanos, econémicos y culturales de la mujer.

Por lo tanto, un estudio cultural en clave de la articulacion identidad, arte y mujer im-
plica escudrifiar los procesos de subjetivacion que provocaron, en el pasado, procesos
creativos anclados en las adversidades antes mencionadas, y comprender de qué ma-
nera interpretan las mujeres artistas su posicion en la historia del pafs, al tiempo que
se desmitifica la figura del sujeto creador como un individuo aislado cuya genialidad
reside en copiar los estilos y técnicas europeas y, en consecuencia, llega a encarnar la
influencia del imperio dominante.

El camino incesantemente performativo de las mujeres artistas demuestra que su re-
flexion sobre la naturaleza del conflicto armado y sus consecuencias negativas sobre
la cultura pretendia promover la identidad nacional en la produccion artistica, cuyo
proposito era resistir la influencia del arte internacional en su propia practica (Traba,
1974). No obstante, el nuevo sistema global-local implicaba que las artistas no fueran
figuras aisladas del escenario internacional y de procesos artisticos internacionales.

En otras palabras, la posicionalidad o el lugar del que proviene la mujer artista moldea
eldesarrollodesuobra,ylos medios en que la socializan e interpretan los espectadores
determinan acontecimientos visuales diversos unos de otros, pues el arte, como cualquier
otra actividad humana, implica la accion conjunta de muchasy variadas personas. Por
medio de su cooperacion, la obra de arte que finalmente vemos o escuchamos cobra
existenciay perdura (Becker, 1982). De nuevo es sustancial resaltar que un tipo de artista
resistente, tal como y lo describi¢ la historiadora de arte colombo-argentina Martha
Traba, esta sujeto a practicas pictoricas de su época con las que puede emprender
su proceso creativo sin que esto afecte en su intencion de fracturar los regimenes de
verdad que han naturalizado el orden social hegemaénico.

Los estudios culturales en clave de estos procesos artisticos no deben caer en reduc-
cionismos teniendo en cuenta que lo que debe importarnos es el valor social de la
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obra, las reflexiones y transformaciones que pueden ser accionadas en el conjunto de
la sociedad; resistencias mediadas portecnologiasvisuales que ponenen el centrode la
discusion académica nuevas formas de conocimiento originadas durante los procesos
dindmicosy cambios dentro de las culturas populares (Garcia Canclini, 1989). Ademas,
especialmente porque como ya se ha mencionado aqui, la identidad del artista debe
entenderse bajo borradura, en palabras de Stuart Hall, pues esta situada en un contexto
determinado tanto por la tradicion —a la que busca o no adherencia— como por el
marco de produccién artistica con el que se entablan relaciones de interdependencia.

Explorar qué ejercicios de poder han garantizado la exclusion de la mujer artista en
Colombia trae consigo la oportunidad de dar respuesta a cuestiones sobre el papel
de la institucionalidad en el desarrollo del arte femenino en este pais, las tensiones'y
posibles conciliaciones que existen actualmente entre el arte elevado y el arte popular,
cuyas estéticas son atravesadas por el multiculturalismoy la formacién simbélica que
produce una idea de Estado-Nacion imaginada siempre bajo un presupuesto homo-
genizante (Hall, 2013).

Los lenguajes artisticos que surgieron a lo largo y ancho de las Américas colonizadas
estuvieron constituidos particularmente por aspectos gestuales y visuales que provo-
caron tensién sobre el orden hegemonico social y binario que fue implantado por la
fuerza por los espafioles y dieron cuenta del peligro de extincion al que sometieron a
la cultura mesoamericana. El lenguaje del performance, por ejemplo, era practicado
como una accién estética ya desde hace méas de ocho siglos, y sus dinamicas fueron
un obstaculo parala colonialidad delsiglo XV, especialmente por la representacion que
los pueblos indigenas hacian del despojo y como invocacién de fuerzas ambientalesy
de su imaginario (Blanca, 2016).

La censuray el apagamiento de las dimensiones corporales de este tipo de montajes
estéticos fueron provocados a partir de la implantacién de la palabra como la forma
oficial de conservacion de la memoria historica por parte de los colonizadores. Por lo
tanto, se puedeinferirque cada vez que el arte problematizé la cuestién de la identidad
y el paradigma social los grupos hegemonicos lucharon para imponer sus concep-
tualizaciones, produciendo asi un cuerpo de violencias epistemolégicas y, con ello,
exclusiones y proyectos raciales que blanquearon la historia del arte de todo aquello
que apuntara a unavida libre en una dimension (des)autorizada de la visualidad y en
claro rechazo a las corrientes dominantes de la cultura extranjera.

Los procesos de homogenizacion derivados del imperialismo cultural y de la consti-

tucion de la palabra como forma oficial de expresion implicaron formas concretas de
exclusion de esteticidades y practicas legitimas que daban cuenta de las potencias
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significacionalesy afectivas de los pueblos en las Américas. Simultaneamente, el naci-
miento del arte moderno en Colombia fue de caracter emergentey resistente (Traba,
1974), ya que intentaban sortear el peligro de identificacion con cualquier modelo
europeo, como es el caso de Alejandro Obregdn.

Sin embargo, la residencia de otros artistas colombianos en la comunidad artistica de
Nueva York también significd una hibridacion que quedd materializada en los trabajos
de Negret y Ramirez Villamizar hasta el punto de haber sido participantes del surgi-
miento del movimiento denominado Nuevo Clasicismo, el cual fue bien aceptado por
los criticos de arte y el mundo artistico neoyorquino y, eventualmente, en la década de
1960, consolidado en la capital colombiana.

Utopias de la modernidad en Colombia

El proyecto emancipadory libertario que se erigié en Europa suponia que las sociedades
occidentales y aquellas colonizadas estaban dispuestas a desacralizar las categorias
y las prescripciones sobre como debia ser el mundo (Garcia Canclini, 1989); y espe-
cialmente significaba que toda la voluntad innovadora de la época debia extender el
conocimiento, el consumo de los bienes y la democratizacion de la educacion, el arte
y los saberes especializados.

El movimiento de la modernidad tuvo que hacer frente a obstaculos estructurales de
gran envergadura en Colombia, teniendo en cuenta las caracteristicasy particularidades
de los modos de producciony delas luchas internas de clase. Estos factores configura-
ron un contexto en el cual las expresiones artisticas no eran un asunto prioritario en la
agenda publica y resultaban dependientes de procesos extraestéticos como la situa-
cion politica, la inversion en educacion artistica y, por supuesto, el caracter religiosoy
conservador de la sociedad.

Reinaban entonces las acciones inquisidoras ante cualquier emprendimiento hacia el
cambio de las reglas en el arte, los modos de relacionarse en el mundo artistico e in-
cluso los materialesy las formas que rompian con las convenciones tradicionales de la
Academia. Esta situacion caracterizaba a los paises latinoamericanos, mientras
que en Europa se proclamo la autonomia del arte y su institucionalizacion a través de
una profesion especializada. Aunque, como bien lo describe Garcia Canclini (1989), la
apuestaemancipadoradelaciencia, elartey la moralidad no hizo otra cosa que acentuar
la desconexion de estas tres esferas con la vida cotidiana, consiguiendo que el ideal
democratizadoreiluminista de la modernidad quedara completamente desacreditado,
teniendo en cuenta que la lucha por la apropiacion del capital cultural y simbolico dio
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paso a nuevas formas de exclusion y dominacion entre quienes detentaban el podery
los grupos subalternos.

Por consiguiente, las clases hegemonicas de un lado y del otro del Atlantico adoptaron
una nueva actitud hacia el consumo del arte, pues para ellos era un privilegio y una
forma mas de comunicar sus diferencias con las clases populares, cuyas ausencias
sociales, econémicasy culturales les negaban sistematicamente el acceso a un mundo
artistico elitista y sacralizado a propdsito, para justificar relaciones arcaicas de poder
que constituian el mayor freno al proyecto modernizador en todas las dimensiones de
la sociedad.

La sustitucion de importaciones, por ejemplo, tenia el potencial de transformar un
pais principalmente rural dando paso a la consolidacion de nuevas industrias, y con
ello, la posibilidad de que las personas accedieran a capacitacion en tecnologias 'y a
la modernizacion. Las grandes brechas socioecondmicas y de distribucion de la tierra
motivaron a los terratenientes a emprender en la agroindustria, aunque este proceso
no significd mejoras para la clase trabajadora en general.

Por el contrario, la falta de una reforma agraria y de apoyo integral en infraestructura
aumentaron las tensiones que ya existian entre el campesinadoy el proyecto marshalia-
no liberal del gobierno, y ello desencadend multiples formas de violencia, persecucion
y estigmatizacion de la lucha campesina, demostrando los habitos autoritarios de la
clase gobernante y consolidando el fracaso de nuestra modernizacion.

Un pais mayoritariamente analfabeto, como Colombia, estaba muy lejos de alcanzar
la utopia iluminista que las sociedades occidentales intentaban exportar al resto del
mundo, y las contradicciones son el resultado de nuestro proceso tardio de industria-
lizacion en articulacion con una clase hegemonica que no estaba dispuesta a ceder en
sus privilegios sobre la tierra, la expansion capitalista y las nuevas industrias. El poder
economicoy politico que detentaban dio forma a una estructura desigual de acceso a
los derechos culturales de las clases populares.

En este contexto aparecieron las primeras mujeres que tuvieron la oportunidad de
ingresar a los principales centros de formacién en Bellas Artes de Medellin y Bogota
porque pertenecian a la aristocracia local que estaba bastante interesada en mostrar
sus privilegios, entre ellos la posibilidad deviajar a Europa paraimpregnarse del espiritu
moderno de la época. Las lecciones, sin embargo, estaban enfocadas en la pintura de
paisajes y escenas religiosas. Los retratos eran encargos de reconocidos politicos e
ilustres damas de la alta sociedad. El arte era entonces un bastion fundamental para
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la aristocracia que queria verse reflejada blanca, de buenos modales y perteneciente
a una élite que podia educarse en Paris.

Algunas de las representantes femeninas de ese momento son Elvira Vargas, Juana
Scarpetta y Blanca Sinisterra, quienes participaron en el Primer Salén de Artistas en
1940. Aunqgue la voluntad transgresora de estas primeras artistas fue meticulosamente
reprimida por la academia, hay que resaltar que las jovenes artistas pertenecientes a la
aristocracia colombiana fueronvalientes alincursionaren unadisciplinadominada por los
hombres. Ademas, su determinacion de estudiar ya constituia en si misma una apuesta
por superar el marco de significacién y de pensamiento comunes en la época, teniendo
en cuenta que la mayoria de las mujeres aspiraban a ser madresy esposas dedicadas que
veian limitadas sus aspiraciones personales y de autorreconocimiento.

Durante los afos cuarenta, Débora Arango surgié como una artista transgresora al pintar
desnudos femeninos que escandalizaron a la Iglesia, y a la aristocracia conservadora
de la época. Débora naci6 en una familia privilegiada de Medellin y tomé lecciones de
pintura desde muy temprana edad, porque como ella misma lo manifesté en muchas
de sus entrevistas, sus padres la dejaron desarrollarse libremente, sin imponer ninglin
tipo de obligacion relacionada con el matrimonio; de otro modo, probablemente no
habria sido artista.

Se infiere entonces que en un contexto violento y machista, como el que imperaba
en ese entonces, la tendencia inherente de una mujer por la apreciacion artistica solo
podia prevalecer en la medida en que el entorno familiar y social mas cercano funcio-
nara como un mecanismo de respaldo a su inicial proceso de reconocimiento que la
constituiria como artista, y que bien puede ser considerado un “supuesto previo” que
conformaria un marco de interacciony correspondencia para emprender su formacion
academicay el contenido de su obra.

Algunos de los mecanismos para emprender la constitucion del sujeto dentro del dis-
curso son la Ley del Padre o de la familia, la consolidacion de la diferencia sexual y la
entrada del lenguaje, asi como la afiliacién a las ideologias patriarcales de las socieda-
des occidentales. Sin embargo, la tendencia inherente del sujeto hacia la apreciacion
y sensibilidad artistica ira evolucionando a una posicion subjetiva discursiva solo si el
mecanismo de respaldo esta fuertemente constituido e incluye tanto el circulo familiar
mas cercano como el contexto escolar y un sistema que garantice sus derechos cul-
turales y econémicos. Estos elementos le permitiran, de manera significativa, resistir
estructuras limitantes y castrantes de la creatividad insertas en el aparato ideologico
e institucional.
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En el caso de Colombia, la oligarquia conservadora vy la iglesia catolica, por ejemplo,
constituyeron las principales fuerzas limitantes de la sociedad hacia la expansion
moderna. Estas limitaciones, sumadas a la pobreza y a la desigualdad para acceder a
los privilegios de la nueva incipiente industrializacion del pafs, hicieron que el proceso
de subjetivacion de los artistas fuera constantemente amenazado por un discurso
regulador de la norma que impregnaba las relaciones sociales, amenaza que cohibia
la voluntad creativa y el caracter transformador de la realidad que la obra adquiere al
hacerevidentes las contrariedades de un pais violento y machista, cuyo Estado le habia
entregado a la iglesia el poder de vigilar la vida y el cuerpo de las personas.

Perseguida por Laureano Gomezy Rojas Pinilla, Débora paso6 20 afios encerrada, victima
de unsistemadevalores jerarquicos sostenidos artificialmente. Los desnudos femeninos
le permitieron explorary articular una nueva subjetividad femenina, y la posicionaron
como un sujeto politico que se expresaba mediante su obra. Por consiguiente, sus
pinturas constituian una extension de sus propias practicas de autoconstitucion y au-
torreconocimiento que, en palabras de Foucault, determinan la respuesta del sujeto
a las posiciones a que se le convoca. Su sentido visionario bien puede obedecer a un
entendimiento de la oportunidad para propiciar un punto de inflexion en la historia
de la representacion de la mujer en el arte, aunque sus pretensiones no pueden ser
arbitrariamente encasilladas como feministas.

Su determinacion por pintar desnudos femeninos implico ir a contracorriente de la pri-
vacion, institucionalizada en el mundo del arte, a la posibilidad de las mujeres artistas
de alcanzar la excelencia en este campo o el éxito, pues la pintura del cuerpo humano
desnudo constituia el Ultimo requisito para alcanzar la maestria en el arte (Nochlin, 1971).

Los primeros desnudos en las pinturas de Débora Arango sugerian una articulacién con
subjetividades femeninas muy particulares, maneras de ser mujer que posteriormente
la llevaron a desarrollar una obra mas compleja, que denunciaba las injusticias de las
que eran victimas las mujeres especialmente en la ruralidad y en zonas periféricas de
las ciudades. Surge entonces una nueva “sutura” en la identidad de la artista, aquella
que comprende la posicionalidad emergente de un sujeto politico que se expresa a
través de su obra que trasciende el valor estético y que se inserta en la dimension
cultural, cuestionando categorias y formas naturalizadas de violentar la humanidad y
la dignidad femenina.

Sus pinturas se vuelven una representacion visual clara del periodo de la violencia

entre 1948y 1958, y promueven una comprension de todas las realidades plurales que
existian en ese momento para convocar la reflexion sobre el caracter naturalizado
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de la exclusion y la violencia politica. Los cuadros sobre el asesinato de Jorge Eliécer
Gaitany los acontecimientos que llevaron a la formacién del Frente Nacional revelan la
intencion de Débora Arango de proponer una pintura interpretativa en contraposicion
con la reproductiva, de manera que la intencién creativa va constituyendo una nueva
practica cultural.

El cuerpo de su obra bien puede considerarse el primer salto hacia el arte modernis-
ta, una nueva mirada a la identidad colombiana atravesada por sus viejos pesares y
contradicciones en una coyuntura global marcada por la Segunda Guerra Mundial.
Su practica artistica disruptiva y radicalmente contextualizada marco el inicio de un
periodo en el que las sensibilidades de la sociedad empiezan a ser modeladas a partir
del poder implicito de las imagenes para significar y visibilizar las articulaciones entre
distintas categorias, clases sociales y de género.

Apesarde que lanueva practica culturalimpulsada por DéboraArango fue discriminada
por la prensa conservadora, la necesidad de hacer visible la cruda realidad que se vivia
en las calles de las principales ciudades del pais donde proliferaban las cantinas y los
burdeles como principales espacios de socializacion masculina, dio paso a distintas
reflexiones sobre el caracter degenerativo de la matriz social del pais, del que poco o
nada se hablaba en la prensa o en la Iglesia recalcitrante de la época, encargadas mas
bien de sacralizar el despojo de la dignidad femeninay ocultar, en palabras de Débora,
“la pasion y el paganismo de los rostros humanos”. Jemio (2006, p. 69)

En este punto es clave hacer énfasis en los ejercicios de poder claramente identificados
que garantizaron la exclusion de la mujer en el arte. En primera instancia, la Iglesia, en
articulacion con el Estado, legitimaron aparatos de significacion donde la posicion
natural de la mujer estaba en las labores del hogar, fuera de contextos académicos
o de participacion politica. Seguidamente encontramos que el mundo del arte era
dominado por hombres en todo el mundo y la tendencia a menospreciar el talento
de las mujeres y obstaculizar su desarrollo profesional era una constante también en
Europay, porconsiguiente, lo fue en Latinoamérica, donde ademas las mujeres artistas
corrian el riesgo de perder la vida por las constantes convulsiones sociales y la notable
radicalizacion de los sectores mas conservadores de la sociedad.

Todo lo anterior indica que en Latinoamérica las practicas artisticas transgresoras de
mujeres como Débora Arango en la primera mitad del siglo XX constituyeron en si mis-
mas una “metodologia” para tensionary fracturar los regimenes de verdad que habian
establecido un orden hegemdnico en el que lo femeninoy laimagen fueron puestas en
subalternidad frente a lo masculino y la palabra, como ya se mencioné.
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Las pinturas realistas de Déebora Arango, radicalmente contextualizadas, pueden consi-
derarse un estudio visual de los aspectos culturales e identitarios de la colombianidad
y la compleja articulacion entre las instituciones, el discurso y el naciente rol de las
imagenes o el arte para mediar las relaciones sociales. Un punto de inflexion clave en
la historia del arte en Colombia, por su intencion de otorgarles a las imagenes un papel
significativo en la vida de la cultura, mas allé de su valor estético, el cual también fue
tensionado porsu estilo naturalista-realista, porsu afan de socavarelideal de la belleza
femenina que habia sido representada, hasta ese momento, por los principales artistas
masculinos del pafs. La figura 1 resalta estos aspectos.

Figura 1. Amanecer 1940-Acuarela. Débora Arango

Fuente: Museo de Arte Moderno de Medellin

Aldestacarlos aspectos de la cotidianidad de las clases populares, cuyas esteticidades
estaban lejos de ser consideradas dignas de representarse en una obra artistica, Débo-
ra marco el camino para otras artistas cuyas intenciones creativas pudieran significar
una transgresion a la norma. Visto en clave de los estudios culturales, su obra precisa
la tension entre la dimension visual de la representacion y el poder hegemonico que
se impuso para deslegitimar los procesos creativos, que figuraban como intentos de
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ruptura subversiva del orden y categorias establecidas que sefialaban las exclusiones
y proyectos raciales que existian en la sociedad colombiana.

Las caracteristicas de su practica artistica contribuyen a la reflexion acerca del papel
que desempenaron las sociedades periféricas en el surgimiento y la consolidacion de
lo que hoy conocemos como “modernidad occidental”, pues como bien lo plantea Stuart
Hall, estas categorias no pueden ser comprendidas sin contemplar la participacion de
lo que se estableciera como su otro constitutivo (Hall, 2013). Por lo tanto, la estética
de loirracional, pagano, incivilizado y subdesarrollado que se evidencia en la obra de
Débora Arango equivale a cuestionar la nocion totalizante del proyecto modernizador
occidental, autoproclamado como producto supremo de la civilizacion humana, pero
que, en Latinoamérica, supuso una transicion convulsionada por conflictos internosy
la conformacion de una clase politica ensimismada en sus objetivos utilitaristas y de
concentracion de los medios de produccion.

Asipues, laideologia con la cual el concepto de modernizacion operd en Colombia afecto
negativamente la produccion artistica porque la agencia publica no estabainteresada en
invertir los recursos del Estado en la promociony expansion de las Artesy esto significo
que los aparatos de dominacion y exclusion social se fortalecieran hasta el punto que,
como se expondra mas adelante, las mujeres artistas con una clara determinacion por
denunciar las injusticias que padecian gran parte de las comunidades afectadas porla
violenciay la pobreza sufrieron la persecucién ya no solo de la Iglesia o de la sociedad
conservadora, sino también del Estado en articulacion con grupos que detentaban la
acumulacion de la tierra y del capital.

Rompimiento de la relacion mujer artista-sociedad

El drama colombiano disperso y cadtico fue poco a poco influenciando la préactica
artistica, pues a pesar de los intentos por defender una posicion independiente del
arte frente a las injusticias sociales, el nuevo lenguaje interpretativo dispuesto por Dé-
bora Arango fue un referente para la nueva generacion de artistas que en las décadas
siguientes decidieron divorciarse completamente de las exigencias del publico para
convertirse en sujetos incomodos que lograban desmitificar la realidad colombiana.

La actitud reflexiva en la practica artistica les confiere a las mujeres la posibilidad de
desarrollar una obra con una carga de auténtico realismo, en la cual el respeto por el
hidalguismo, el trascendentalismo (estos aspectos se pueden apreciar en la figura 2) y
la opinién publica son ignoradas completamente. En cambio, encarnaron la moderni-
dad transitando la ruptura con una sociedad que hasta ese momento habia ignorado
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completamente la agenciay el poder mediador del arte. Por lo tanto, el reforzamiento
entre artistas sucedido en los afios setenta fue clave para que las intenciones creativas se
dirigieran con ironia hacia las convenciones de clase, discurso e ideologia que implican
el éxito de la profesion entre la burguesia y la academia.

Figura 2. Escultura “Homenaje a Gandhi” Feliza Bursztyn

-

Fuente: Arte en espacio publico UNAD

La anarquia como forma de realismo quedd materializada en la obra de Feliza Bursz-
tyn. Nacida en Bogota en 1933 en el seno de una familia judio-polaca, se dedico a la
escultura desligandose de los materiales tradicionales para desarrollar una obra que
se instald en el escandalo y en la exclusion.

Su interés por introducir y convertir la chatarra y los materiales industriales y de de-
secho en personajes centrales de su oficio configuré una propuesta experiencial del
espectador frente a su obra, pues los propios materiales atravesaban sensibilidadesy
relaciones de los desechos del ferrocarril o de las nacientes empresas ubicadas en las
zonas periféricas de la ciudad. Incomprendida, perseguida y con una orden de deten-
cion por parte del Gobierno de Turbay Ayala por supuestamente, ser el contacto entre
el M-19y Cuba, decidio exiliarse en México y eventualmente en Paris, donde murid, en
palabras de Gabriel Garcia Marquez, “sin saber siquiera por qué, ni qué era lo que habia
hecho para morirse asi, ni cuales eran las dos palabras sencillas que hubiera podido
decir para no haberse muerto tan lejos de su casa” (Garcia Marquez, 19 de enero de
1982 ultimo parrafo).
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Sus esculturas proponian un movimiento, una experiencia para conocer y, por consi-
guiente, le daban la espalda a la division entre el tiempo y el espacio pues convocaban
al espectador, su memoria de los materiales utilizados y el conocimiento previo sobre
elhecho de que algunavez fueron algo, hicieron parte de maquinas que representaban
la transicion hacia la modernizacion del pais.

Esta participacion de la audiencia producia nuevos significados y se oponia al tipo de
contemplacion trascendental que habia sido instituida en el mundo del arte. De esta
manera, Felizano solo contribuyo6 al movimiento vanguardista de los afios sesenta, cuyo
proposito fundamental era la desacralizacion de lo bello, tradicionaly complaciente, su
interés por la relacion directa de la obra con el espectador, para generar conocimiento
tambiénimplicaba una ruptura con las formas tradicionales de producir sentido mediante
eldiscursoy bajo los supuestos que habian relegado a las artes a un lugar apartado de
la vida cotidiana'y a la marginalidad.

Yya que lasociedad colombiana estaba compuesta en su mayoria por individuos cuya
condicion humanadevictima era una constante que atravesaba las practicas artisticas, las
nuevas verdades convocadas por los comportamientos estéticos individualistas y
las insurrecciones privadas que sucedian antes, durante y después de la creacion de la
obra, dejaban en evidencia las tensiones nunca resueltasy que en si mismas constituian
el principal acervo de la permanente crisis de la identidad nacional por causa de la
institucionalizacion de la violencia como forma de vida.

Beatriz Gonzalez, arte pop y violencia

La dominacién simbolica ejercida sobre las mujeres desde un lugar violento de repre-
sentaciones de género que las invisibilizd fue cediendo ante la creciente participacion
de mujeres artistas en los afios sesenta. Sus obras y sus actitudes reflexivas tanto del
fenédmeno de dominacion masculina como de las distintas formas de la violencia sim-
bolica que constituyd el habitus naturalizadoy mediado por la prensay el Estado, cuyas
anticipaciones practicas fueron resistidas a través de su expresion plastica) significaron
la apertura a nuevas posibilidadesy formas de ser mujer. Dicho empoderamiento vincu-
laba el reconocimiento de que, en cierta medida, existia una complicidad de los grupos
y comunidades dominadas por estructuras hegemonicas porque el hecho de coartar
la expresion, creatividad, derechos e independencia de las mujeres se materializaba
por extension en disposiciones duraderas de los agentes sociales, quienes al final de
cuentas parecian resignarse a su condicién de victimas, bien fuera del Estado, de los
grupos armados, de la exclusion o de la pobreza.
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En pleno apogeo de la contracultura en Estados Unidos y de las distintas expresiones
artisticas que surgieron para provocar y reflejar un mundo que parecia sumirse en el
materialismo surgio el arte pop, cuyas pretensiones de protestay condena al modo de
viviramericano, se extendieron al movimiento artistico latinoamericano, porque, como
ya se ha mencionado, el artista siempre esta siendo permeado por las tendenciasy es-
tilos que se desarrollan en otras latitudes, y la decision de hacerse eco de estos nuevos
estilos no significa que el valor social de la obra o las intenciones reflexivas del sujeto
creadorsobre su contexto inmediato deban ser menospreciados. Asi las cosas, el nuevo
grupo de mujeres artistas que lideraron el arte nacional, con pleno conocimiento, se
distanciaron voluntariamente de la sociedad colombiana que era objeto de su critica
a través de sus obras. En este grupo de artistas es determinante mencionar a Beatriz
Daza, Teresa Cuellar, Ema Reyes, Nirma Zarate y algunas otras que lograron imponerse
como artistas profesionales, y que produjeron obrasimportantes que se exhibian tanto
en muestras en solitario como en exposiciones colectivas.

Beatriz Gonzalez encabeza este grupo. Ella representd —a través de su trabajo visual,
basadoen larecreacion, revision, suplantaciony captura deimagenesya existentes— la
vida politicay el conflicto armado, haciendo eco del arte pop (figura 3) para evidenciar
el caracter dual de la sociedad, dividida entre un sector arcaico-tradicional y un sector
monetizadoy de mercado, incorporado a la industrializacion (Traba, 1974). Este esque-
ma dual suponia la existencia de dos formas de vida distante y antagonicas entre si'y
en fractura constante, que no podian ser facilmente unificadas en una caracterizacion
homogénea sobre los estilos de vida, sensibilidades, consumo o procesos de significa-
cion que atarien el acontecer del pafs.

Ocurria lo contrario en la sociedad americana, en la cual la mayoria de las personas
pertenecian a una clase media que tenia voz, voto, capital financiero y sus propios
valores y normas que, ademas, se impusieron culturalmente sobre muchos paises. En
consecuencia, el arte pop en Latinoamérica no contaba con referentes de un estilo
de vida y mitologia propia en cuanto a idolos juveniles, estrellas de cine o productos
alimenticios ni con la influencia suficiente sobre otras culturas.
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Figura 3. Una golondrina no hace verano. Beatriz Gonzalez. Oleo sobre Lienzo

Fuente: Catalogo Razonado Beatriz Gonzalez. Banco de Archivos Digitales de artes en Colombia BADAC.

Sin embargo, los objetos y obras pop que produjo Beatriz Gonzalez se suscriben a la
intencion y vision critica sobre el largo proceso de fragmentacion del pais cuyo destino
estabaen manosde un grupo reducido de politicos y empresarios que habian decidido
sobre el deber sery el marco de significacién y clasificacion que consagraban juridica
e institucionalmente practicas socioculturales y de memoria colectiva.

Ademas, su uso del cromatismo vy la planeidad de este, junto a formas esencialistas y
la arbitrariedad tanto del dibujo como del color (Urefia, 2019), le permitieron expresar
su propia interpretacion de lasiméagenes en la prensa, cuyas principales protagonistas
eran mujeres que enterraban a sus muertos en comunidades distantes del pais rural. El
color adjudicado a los recortes maltrechos de la prensa sensacionalista significaba un
resurgimiento, unatransicion estética hacia un objeto viviente, cuya agencia se desarrolla
a partir de la reflexion y voluntad de la artista al tiempo que constituyen un territorio
para articular el acercamiento y participacion con el espectador, cuyas sensibilidades
pueden ser convocadas hacia una posicion mas activa y menos conformista sobre el
destino politico, social y econdmico del pafs.
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Los temas mas significativos de la cursileria
local y regional quedan materializados

en una unidad de sentido cuyas vivencias

y esteticidades complejas del transitar

humano en un pais como Colombia son
abiertamente expuestas en la critica plastica
de Beatriz Gonzalez, la cual pone en tela de
juicio los valores y las formas postizas de la
sociedad bogotana conservadora.

Al pasar del 6leoy el lienzo para la realizacion de sus obras hacia el uso de bastidores
de metaly pintura Pintuco®, Beatriz materializa las sensibilidades que iban interpelan-
dola en su transito por el centro de Bogota, donde encontré inspiracion en los avisos
y graficas de Mollinari, presentes en muchos hogares de Colombia en su momento. Su
transgresion figuraba en contracorriente de las técnicas y estilos refinados que habia
aprendido en la Universidad de los Andes, y que como manifiesta en muchas de sus
entrevistas, empezaban a incomodarla, porque la prensa y la critica la catalogaron
como una artista refinada. Mas bien configura un acercamiento a los acontecimientos
visuales de la vida cotidiana en un pais donde todavia no existia un publico bien infor-
mado y educado sobre el arte.

Porlo tanto, el contexto de produccion como significados relacionales de la experiencia
y la existencia en si, hace que el sujeto creador termine indexicalizando el dolor, angus-
tia, miedo o desesperanza de quien ha vivido una experiencia en el conflicto armado
(Urefia, 2019). En otras palabras el artista, ademas de interpretar el contexto social en el
quevive, esinterpelado constantemente por los sentimientos de aquellos que padecen
losestragosde la guerra,ydesarrolla un caracter ético con el cual puede hacerevidentes los
cambios y suturas en las identidades individuales y colectivas que manifiestan
los modos de sentir, existiry sobreviviren un pais que se acostumbré a lasimagenes sobre
desplazamientos, masacres, secuestros, narcotrafico, etcétera. La figura 4 asf loilustra.

Por consiguiente, el proceso de materializacion del acto creativo se moviliza por diferen-
tesdimensiones de lavida humana, y llega a seruna traduccion signica e intersubjetiva
del contexto o el entorno que el sujeto intenta comprender. Asi, cada fotografia del
periodico era, a su vez, signos o formas de existir de esa experiencia violenta, y Beatriz
Gonzalez resignificaba tales acontecimientos a través de su obra. Es posible rastrear
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suinvestigacion y transito en las calles de la ciudad, donde encontraba materiales que
conectaban con un publico tercermundista que solo podia acceder al arte universal
mediante las graficas de Mollinari.

Durante la crisis desencadenada por el llamado Proceso 8000, la artista manifestod
publicamente su descontento ante la creciente actitud complaciente de los directores
de museos y de artistas, que no levantaron su voz en protesta cuando el dinero del
narcotrafico se usé para comprar obras de arte pues en sus palabras:

El artista no puede aceptar que su obra se convierta en el remedio para lavar
dolares...porque solamente los artistas pueden tener un instinto, no tanto una
claridad intelectual, sino un instinto para detectary hacer un arte que corresponda
al momento (Universidad Nacional de Colombia, 2024).

Figura 4. Lagrimas y peces. Beatriz Gonzalez (1997)

Fuente: Banco de la Republica
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Eldramade laviolenciay lasvictimas abandonadas quedo reflejado en su obra durante
los aflos ochenta. Tales manifestaciones vivas se convirtieron en la fuente de la repre-
sentacion de los personajes mismos; el proposito fundamental era la configuracion del
sentido de sus pinturas mediante el intento de convocar unimpacto sobre el espectador
con imagenes que encarnaran el dolor.

Laserie Las Delicias, producida en 1996-97, basada enimagenes de las afligidas madres
de 60 soldados secuestrados por las FARC en la base militar del pueblo de Las Deli-
cias, cautivos durante 288 dias, incluye también un autorretrato desnudo en el que la
artista se muestra a si misma con las manos sobre los ojos. (Banco de la Republica, s.f).
Con ello, Beatriz Gonzalez consolido su compromiso con el contexto social y politico
del pais, reafirmando la necesidad de romper con la significacion radical y excluyente
de la experiencia del espectador, al tiempo que establecia nuevas posibilidades para
sensibilidades alin no narradas, tales como el sufrimiento o la valentia de las madres
que perdieron a sus hijos.

Se infiere entonces que el quehacer artistico de Gonzalez puede ser comprendido a
partir del giro visual con el que su obra plantea un discurso que incomoda y tensiona
nuestra manera de entender del conflicto armado y de relaciones de poder que se
evidenciaban en las formas y usos de imagenes o fotografias sobre el acontecimiento
traumatico de lasvictimas en los principales medios del pais, las cuales hacian parte de
un relato historico naturalizado que atravesaba no solo la identidad del sujeto creador,
sino también las maneras de ser y existir de las personas en su cotidianidad hasta el
punto en que las formas estructurales de sentido legitiman la cultura de la violencia en
el pais y los procesos de significacion.

Ennuestra piel descubrimos el paisyen el paisun ciney en el cine todo aquello que
éramosy no éramos, reconociendo los elementos de que estabamos hechos...”

Jorge Silva.

Nacida en unafamilia bogotana de clase media, Marta Rodriguez estudios de Antropologia
en elMuseo Antropologico Nacional de Bogota en 1958; alli tuvo sus primeros contactos
con el sacerdote Camilo Torres Restrepo, encargado de la Catedra de Sociologia en la
misma facultad. Después de viajar a Paris comenzo sus estudios de cine en el Museo
delHombre, dirigidos por Jean Rouch. La joven estudiante colombiana se interes6 por
lo que en ese momento empezd a llamarse “cine Vérité”, un cine que utilizara el artificio
cinematograficosinviolentarlavida de la gente, filmar sin alterar sus comportamientos,
sus gestos, y sus actividades. (Idartes, 1982).
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La vida y obra de Marta Rodriguez es ejemplo de una practica cultural que puede
interpretarse como practica material (Restrepo, 2014), ya que en los afios 70 fue parte
de la naciente industria del cine que les dio la bienvenida a las grandes producciones
americanas que, por supuesto, no podian estar mas lejos de la realidad popular lati-
noamericana.

Sinembargo y en medio de la discriminacion y el acoso tanto de las autoridades como
delosduerios del capitaly de los medios de comunicacion méas conservadores, la obra
de Marta, que comenzo con Chircales en 1967, integré una apuesta por la reflexion
y observacion de la cultura popular de los sectores campesinos e indigenas, cuyas
estéticas y representaciones eran especialmente ignoradas en la television o el cine
colombiano. Esta situacion contribuyd negativamente en el desarrollo socioecondémico
y cultural de estos grupos de audiencia, que se identificaban bien sea por consenso o
correspondencia, con configuraciones culturales que naturalizaban sus condiciones
materiales de dominaciony limitaban suimagen de cambio. “Lasidentidades culturales
son puntos de identificacion, los puntos inestables de identificacion o sutura, que son
hechos dentro de los discursos de la historia y de la cultura. No son una esencia sino
un posicionamiento” (Restrepo, 2014, p. 100).

De esta manera, el trabajo artistico de Marta fue transformandose con los afios en una
apuesta transdisciplinar y contradisciplinar sin precedentes en las ciencias sociales 'y
la cultura visual en el pais. Un claro ejemplo de que, como bien lo sefiala Stuart Hall...
“existe unainstancia externa al sujeto que participa activamente al momento de definir
una particular identificacion” (Hall, 2013, p. 24) vy, por lo tanto, las articulaciones entre
procesos de produccion de subjetividadesy practicas culturales en un contexto especifico
sondeespecial atencion para los estudios culturales porque pueden aportar al analisis
de las tensiones entre los distintos regimenes de propiedad y control establecidos en
las industrias culturales y los sectores populares de la sociedad.

Estas relaciones entre grupos hegemonicos y subalternos constituyeron el ADN de la
violencia politica en Colombia y determinaron el discurso, opinion publica y acciones
colectivas de la poblacion en general. Asimismo, las articulaciones se manifiestan tan
distintas unas de otras, conforme a la corporeidad misma del sujeto, que siempre sera
necesario investigary comprender la coyunturay las practicas y rituales del grupo, asi
como la incidencia o no de una cultura politica en los procesos de identificacion bien
sea por consenso o correspondencia.

Siendo consecuentes con el contextualismo radical, esimportante aclarar que —a pesar

delanimo salvacionista de los circulos mas elevados de las ciencias socialesy humanas
en general— los estudios culturales no pretenden conformar una teoria en el sentido

Capitulo 3. El giro visual de los estudios culturales: identidad, arte y mujer en Colombia m



funcionalistay positivista, sino mas bien revelar las particularidades de los fenébmenos
sociales y la sustancia misma de los procesos de identificacion y subjetivacion en una
coyuntura de disputa por la hegemonia de la dimension simbolica, material, cultural y
politica de la sociedad. Asi se ve reflejado en la figura 5.

Figura 5. Marta Rodriguez y Jorge Silva (1970)

Fuente: Cinemateca. Cuadernos del cine colombiano No. 7

El archivo audiovisual acumulado por Rodriguez y Silva a lo largo de la década de los
afnos setenta contribuyo al reconocimiento conmovedor de la cultura popular colom-
bianay las desigualdades estructurales que constantemente presionaban el conflicto
ideologico y politico entre los principales sectores hegemanicos del pais. Los dafios
colaterales recaian en los campesinos e indigenas, que entonces encontraron en la
tecnologia audiovisual la oportunidad para impulsar la mediacion de su proceso de
conformacion de conciencia de clase, luchas historicas y reivindicaciones. Este hecho
resultd fundamental para sus acciones colectivas que demandaban mejores garantiasy
legitimacion. Apesar de trabajaren condiciones extremadamente limitadas, los cineastas
colombianos lograron, de alguna manera, hacer contrapeso frente a los gigantes de la
industria de la television, la prensay el cine en Colombia.
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Por lo tanto, su obra nos demuestra una vez mas que es posible hacer estudios in-
terdisciplinarios, con el objetivo de comprender mejor nuestra relacion con aquello
que consideramos significativo para responder a la pregunta que indaga por ;quiénes
somos? En una coyuntura de imbricadas relaciones entre distintas clases sociales,
grupos étnicos, ideologicos o politicos de la sociedad colombiana, la camara, como
dispositivo audiovisual, permitio que los protagonistas de los documentales, chircaleros,
campesinos o indigenas iniciaran la conformacién de una cultura politica que modificd
drasticamente las estructuras de poder, incluyendo los medios de comunicacion, la
disputa ideologicay el conflicto armado que se llevaba a cabo en las zonas rurales del
pais y los distintos gremios economicos, sociales y politicos.

Esta coyuntura produjo asuvez unarupturaintergeneracional en la que el arte canalizo
parte del inconformismo por la violacién de derechos humanos y las luchas que los
grupos subalternos estaban librando. El rasgo coyunturalista del analisis esimportante,
porque, como bien lo argumenta Hall, las particularidades historicas deben tenerse en
cuentasiloquesequiere esunasincera mirada al presente, reconociendo los aspectos
relevantes que lo diferencian de otros momentos de la historia.

Aunque Marta Rodriguez y Jorge Silva se enfrentaron sin miedo a las intimidaciones
consu Unica arma, lacamara devideo, una nueva metodologia iba surgiendo mientras
establecian unarelacion cercana con las comunidadesy protagonistas de sus documen-
tales, quienes de manera significativa también transformaron la vision de si mismos y
de sus posibilidades de reaccionar ante las injustas condiciones de trabajo, el despojo
de sus territorios o el asesinato de sus lideres.

Se infiere que existe un complejo mecanismo de correspondencia entre las relaciones
economicas basicas de estos grupos, con una forma de vida total. Un modo de cada
uno asumiry legitimar la dependencia de los integrantes de cierta comunidad quedo
abiertamente representado en el cine documental de Marta Rodriguez. Asi, fue posible
abrirunaventana hacialarealidad de las clases populares, poco reconocida por sectores
de la sociedad para los cuales era urgente hacer llegar este tipo de cine.

Se puede rastrear la intencion y sensibilidad de Marta como sujeto creador que se
esmera porindicar el auténtico sentido e identidad de nuestros pueblos y las distintas
tensiones que se articulan con modos de lucha'y resistencia frente al abandono esta-
tal, asi como la incidencia de corrientes politicas radicales que terminan afectando el
desarrollo econdmico y humano de las personas.

En 1972, Marta Rodriguez y Jorge Silva terminaron de producir Chircales, cuyos prota-
gonistas eran una comunidad de chircaleros, en su mayoria campesinos, que llegaban
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de otras regiones del pais desplazados por la violencia o el hambre, y cuyo sustento
dependia de la fabricacién de ladrillos con métodos casi primitivos en el sur de la ca-
pital colombiana.

Impactada por las terribles condiciones en las que incluso los miembros mas pequefios
de la familia de chircaleros debian trabajar, Marta se dio cuenta de la importancia de
materializar el analisis sobre los fendmenos sociales, las relaciones de produccion y sus
correspondientes representaciones politicas, ideologicasy religiosas que contribuyeron
a la configuracion de practicas culturales que incidian dramaticamente en la imagen
de cambio de un grupo como los chircaleros, practicamente inexistente, debido a las
propias estructuras de podery control del imaginario que habian legitimado y natura-
lizado condiciones paupérrimas para la clase trabajadora.

Paralograrlo, Marta pasé seis meses compartiendo, dialogandoy filmando, de manera
que su comprension de la vida, sentidos comunes y rituales del grupo constituian el
elemento fundacional del trabajo audiovisual. Se trataba de develar los vinculos de
dominacion que entrafiaba la relacion de compadrazgo: en la mayoria de los casos era
el propietario del chircaly se amparaba en esta relacion para sostener una explotacion
inhumana con los miembros de la familia. (Idartes, 1982).

La vida lenta de los chircaleros, sus formas de pensar la situacion politica del pais, sus
modos de contar la historia y de responder ante sus pocas oportunidades quedo fiel-
mente representada en la pelicula porque la intencién era acercar al espectador a una
reflexion de la cultura popular, al tiempo que dirigir su atencion hacia las dicotomias
entre estructura y subjetividad que interpelaban a los miembros de estos sectores de la
poblacién para la conformacién de suidentidad como grupo, cuyas demandas sociales
empezaban a estar en el centro del debate nacional y de los medios.

La audiencia paraMarta Rodriguez no era una masa anonima, sino sectores de la socie-
dad colombiana que tienen siempre el potencial para transformarse a partir de acciones
colectivas concretas de protesta que ganaron espacioy legitimidad en el debate nacio-
nal de los afios 70 en Colombia. Por supuesto, para los estudios culturales toda obra
de arte es una manifestacion de la culturay como ya se ha analizado, contiene parte de
la identidad, pensamiento y forma de hacer las cosas del marco espacio-temporal en
queseorigina. Pero también la produccion del sentido involucra tanto al sujeto creador
como al espectador, quienes construyen sentidos o formas de significar las represen-
taciones visuales con las que interactla constantemente.

En este caso, el cine documental era una extension de la realidad politica y social, y
fue conformandose como alternativa a los estandaresy patronesimpuestos por el cine
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extranjero. Un modo de hacer cine que correspondia a las precarias condiciones que
los cineastas colombianos enfrentaban dia a dia, en parte porque el pais no contaba
con infraestructura financiera, y también debido a la falta de voluntad para promover
el cine y la creacion audiovisual. A lo anterior se suma la creciente hostilidad hacia
todo tipo de reflexion sobre la naturaleza materialista de las condiciones de violencia
politica, tabues, rituales y exclusiones experimentados por la clase media a lo largo y
ancho del pafs.

En muchas de sus entrevistas, Marta Rodriguez se refiere al cine como un instrumento
de recuperacion de la historia y, por consiguiente, como una mediacion con cuerpo,
epistemologia y metodologia para analizar a la luz de la opinion publica, aspectos re-
levantes de la cultura popular. Los procesos de luchay accion colectiva dentro de los
sectores subalternizados, significaron un cambio fundamental en las representaciones
socialesy un planteamiento renovado sobre la prevalencia de su naciente cultura politica
en el debate nacional. Se podria decir que hoy es la mejor manera para que un inves-
tigador en estudios culturales pueda encontrar respuestas en el pasado y adherirlas
a su presente como sujeto epistémico para emprender el dificil trabajo de vislumbrar
intrincadas articulaciones que son esencialmente sujeto de estudio por lasimplicaciones
en la coyuntura hegemonicay en la identidad de los ciudadanos.

Si algo ha dejado claro Stuart Hall es que el proposito de los estudios culturales no es
interveniren el sentido salvacionista, sino comprender las particularidades sociocultu-
rales, de subjetivacionyde lucha de clases que determinan un contexto especificoy, por
consiguiente, las aspiraciones de plantear una teoria objetiva de los fenédmenos sociales
del presente y asumir un proyecto hacia el futuro. Al respecto, Stuart Hall escribiria:

Porque esoimportaba, teniamos que saber mas de lo que ellos sabian sobre nuestro
objeto a la vez que tomabamos la responsabilidad de traducir ese conocimiento
en practica: esta Ultima operacion era lo que Gramscidenomina “sentido comudn”.
Ni el conocimiento ni la practica por separado. Y por eso tratamos —en nuestra
manera muy marginal, arriba en el octavo piso del Edificio de la Facultad de Ar-
tes— de pensar en nosotros mismos como un pedacito de una lucha hegemonica.
(Hall, 2013, p. 24.)

Lo anterior constituye una apuesta disciplinaria y metodolégica opuesta a los estu-
dios culturales, e implica un quehacer en pro de los procesos identitarios en tanto
que sujetos sin conocimiento de su propia historia y de las luchas llevadas a cabo en
coyunturas violentas no pueden hacer otra cosa que corresponder o identificarse con
construccionesde la memoria colectiva, fundamentadas en supuestos epistemologicos
funcionalistas de la filosofia y del pensamiento cientifico de los paises occidentales,
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cuyos efectos colaterales dieron forma a los distintos sectores subalternizados y sus
identidades interpeladas por su conciencia de clase, etnia y grupo social, ademas de
la crisis de la modernidad encarnada en los sucesos mas complicados de la violencia
y en un movimiento artistico e intelectual que logro ciertas reivindicaciones sobre lo
que significaba la identidad latinoamericana.

Se infiere entonces que la obra de Rodriguez puede considerarse como un primer
momento de articulacion entre metodologias preexistentes en las ciencias sociales y
el proceso creativo audiovisual en Colombia.

Este punto de inflexion es trascendental porque revela que desde los afios cincuenta
las tecnologias visuales han sido fundamentales para comprender los sistemas de
significacion, hechos socialesy de subjetivacion en torno a las experiencias populares.
Ademas, los habitus y las practicas de los sectores populares quedaron expuestos para
su propio beneficio, pues encontraron en la cdmara de video una opcion para legitimar
eluniversosimbolico desarrollado a partir de los distintos procesos de desplazamiento
interno hacia las grandes ciudades durante los afios de la denominada segunda etapa
de la violencia, caracterizada por la lucha entre el Gobierno y los grupos alzados en
armas que delinquian principalmente en los campos.

Metodoldgicamente, el trabajo interdisciplinario de Rodriguez estableci¢ el cine do-
cumental como un archivo cultural, pues responde a las practicas y procesos sociales
de un campo institucional y con el cual es posible incidir en la representacién que los
colombianos hacen de sus mundos vitales. De esta manera, la intencién creativa fun-
damental queda manifiesta en el modo en que estos productos audiovisuales tienden
a equilibrar las tensiones generadas a partir de la construccion del sentido entre las
clases hegemonicas y populares, un campo siempre en disputa porque es alli donde
residen las practicas de reconocimiento y de autorreconocimiento de las estructuras
que legitiman la violencia simbolica.

La interdisciplinariedad, sin embargo, conlleva siempre altos niveles de arbitrariedad.
Tal fue el caso de Marta Rodriguez, quien estudiando antropologia se interesé en las
clasesdel “cine verité”,y cuando opté porestudiar cine, encontré que en ninguna escuela
la admitian, porque pensaban que su formacion de etnéloga la separaba del cine. Asi
las cosas, su determinacion para realizar cine documental consiguié que la narrativa
conservadora y sesgada en torno a las condiciones materiales que daban origen a la
violencia simbolica enla sociedad colombiana fuera potencialmente cuestionada por los
grupos subalternos campesinos e indigenas, para quienes estas nuevas representaciones
visuales de susluchas constituyeron un lugar para consolidar sus procesos identitarios.
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Elgirovisual de la apuestainterdisciplinar de Marta Rodriguez significo también el primer
impulso hacia una cultura visual donde primaba la fascinacion por la vida cotidiana de
las clases populares y donde fue posible rastrear las interacciones que iban surgiendo
entre lo local y lo global.

En 1972, Marta Rodriguez y Jorge Silva comenzaron el rodaje del documental
Campesinos, resultado de una extensa investigacion sobre el problema agrario en
Colombia y el movimiento que habia producido un nuevo tipo de campesinado con
conciencia de su propia realidad, lo cual fue un hecho social y politico nuevo en el pais.
(Idartes, 1982). Un nuevo campesinado que encarnaba las huellas de una lucha que
el Estado habia suprimido del debate publico acentuando el desconocimiento de su
propio pasado de clase.

Es asi como se articula la metodologia para comprender las formas de interpretar el
mundo de los grupos subalternizados y un cine alternativo que busca la recuperacion
de la memoria de esos gruposy la desmitificacion del sujeto creador, del cineasta, por
ejemplo, como individuos que de alguna manera se aislan de la realidad social y de las
luchas populares.

La propuesta visual de Rodriguez fue madurando no solo hasta adquirir una visibilidad
en los festivales de cine internacional, sino también hasta lograr reconciliar la integra-
cion del registro documental con otras formas de aprehensién de la realidad, donde los
simbolos interacttian con mito, ideologia, politica y fantasia. Por consiguiente, su obra
constituye una fuente de investigacién que confirma una vez mas que el estudio de la
cultura debe situarse en la interseccion de metodologias y disciplinas preexistentes,
teniendo en cuenta siempre el contexto histéricoy temporal y las relaciones de poder
que han hecho de la historia identitaria de un grupo humano lo que es.

Ademas, las imagenes en la obra de Rodriguez
evidencian la ruptura que se origino a finales

del siglo XX y que, como bien lo plantea Stuart
Hall, fragmento los paisajes culturales referentes

a clase, género, sexualidad, etnicidad, razay
nacionalidad que proporcionaban posiciones
estables como individuos sociales.




El nacimiento del movimiento campesino y las distintas acciones colectivas docu-
mentadas en su obra son claves para entender este proceso de fragmentacion de las
identidades de los grupos subalternizados, pues como observa el critico cultural Ko-
bena Mercer, “laidentidad solo constituye un problema cuando esta en crisis, cuando
algo que se asume como fijo, coherente y estable es desplazado por la experiencia de
la duday la incertidumbre” (Mercer, 1990, p.43).

Por lo tanto, el archivo audiovisual sobre la sociedad colombiana —en fractura por el
periodo de la violencia desde 1946 hasta 1964, la dictadura de Rojas Pinilla'y el Frente
Nacional— no solo quedd tristemente materializado en 400000 muertos, segin los
calculos estadisticos, sino también en nuevas incursiones del circulo académico a la
realidad de las comunidades del pais, especialmente desde las facultades de sociologia e
impulsadas por el trabajo de German Guzman, Orlando Fals Borda y Eduardo Umaria
Luna, quienes abordaron cientificamente el fendmeno de la violencia y trataron de
explicar la pesadilla del miedo, la muerte y la politica.

Cuando Marta Rodriguez decidi¢ estudiar sociologia en la Universidad Nacional, tuvo la
oportunidad de conocertambién al sacerdote Camilo Torres, y se integrd al Movimien-
to Universitario de Promocién Comunal (Muniproc), cuya intencion era precisamente
vincular a los estudiantes con la realidad del pais. Este momento crucial en su forma-
cion académica, sumado a las experiencias de su nifiez en tierras santandereanas, sin
duda pueden considerarse parte del acervo experiencial e inmaterial que dio origen a
la intencion creativa y a la metodologia de acercamiento y convivencia con los prota-
gonistas de sus documentales.

Todo lo anterior significo un cambio de piel en la actitud de los campesinos e indigenas
frente al destino; el devenirdesu lugaren la sociedady la ruptura violenta de esos afos
dio paso a nuevas formas culturalesy de pensamiento colectivo, de modo que el trabajo
conjunto que Rodriguez realizo con los campesinosy lideres indigenas al vincularlos en
la produccion de sus documentales fue determinante en este proceso de metamorfosis
desuimagendel cambio, suvozyvoluntad parahacerfrente a lainequidad, el problema
agrario, el desplazamiento forzado y la explotacion laboral.

El marco metodoldgico de la observacion participante implico la integracion y acepta-
cion de Marta por parte de la comunidad, e hizo posible la representacion visceral y sin
busqueda deinterpretaciones subjetivas, elemento fundamental del caracter politicoy
poético desuobra. Lasimagenes nutren el discurso que va desarrollandose a partir del
reconocimiento por parte de estos grupos de su historia y memoria colectiva. Sin este
recurso, seguramente el caracter de denuncia del naciente movimiento social hubiera
sido rapidamente obstaculizado por las clases hegemonicas, os terratenientes y los
grupos armados que se encargaban de amedrentar, perseguiry deslegitimar sus luchas.
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Se infiere que el propdsito de la opresidn sistematica de la movilizacién social y la
legitimacion de un solo relato historico en favor de los grupos hegemonicos fue una
caracteristica de la primera mitad del siglo XX en Colombia y las modalidades en que
funciond la violencia simbdlica se reflejaron en un tipo de identidad de los grupos
subalternos esencialmente centrada y unificada bajo presupuestos epistemoldgicos
que naturalizaron su posicion marginal en la sociedad.

En cambio, el nacimiento del movimiento campesino o del CRIC constituyeron las
condiciones materiales de un interaccionismo simbdlico que reflejaba la complejidad
creciente del mundo moderno 'y la consciencia de que este nucleo interior del sujeto
no era autbnomo y autosuficiente, sino que se formaba con relacion a los otros cerca-
nos que transmitian al sujeto los valores, significados y simbolos de los mundos que

habitaba (Hall, 1990).

La antigua sutura entre las instituciones y el campesino, indigena, mujer o estudiante
fue poco a poco fragmentandose para dar paso a identidades mas abiertas, interpela-
das por el reconocimiento mutuo entre los grupos subalternos y su historia, asi como
por las implicaciones de las representaciones visuales del cine documental de Marta
Rodriguez o el trabajo social de sacerdote Camilo Torres y la nueva generacion de
sociologos interesados en investigar el fendmeno de la violencia y, de alguna manera,
propiciar la transformacion de las comunidades golpeadas por la pobreza. La figura 6
ilustra este proceso.

Figura 6. Primerarecuperacion de Tierras en el resguardo Cobalé (Coconuco, Cauca)
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Fuente: Silva (1974).
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El cine documental en Colombia tendria un antes y un después con Chircales. El
caracter social y trasgresor del trabajo audiovisual de Marta Rodriguez significo la
posibilidad de cuestionar a la luz de la audiencia nacional y latinoamericana el dis-
curso de dominacion y dependencia que dio forma al proceso modernizador de los
afnos cincuenta.

En Nuestra voz de tierra, memoria y futuro (1981), cuyos personajes principales son los
campesinos e indigenas del naciente Consejo Regional Indigena del Cauca CRIC, se
evidencia (por las palabras y los hechos documentados), el cambio que produjo en
ellos el acto de grabar su realidad. El proceso que comenzaron —con el objetivo de
cambiar sus condiciones sociales y de recuperar las tierras ociosas en mano de los
terratenientes para cultivarlas, sumado a los numerosos relatos sobre lideres que
en el pasado, incluso, habian perdido la vida por defender sus derechos frente a la
explotacion y el desplazamiento de sus familias mediante el accionar violento de
grupos armados— dio forma a un nucleo vital de memoria colectiva. Como se aprecia
en una de las escenas, Marta era desconocida por los mismos grupos indigenas, pero
ella los convencio de la necesidad de trabajar organizados, ya no solo para recuperar
las tierras, sino también para documentar sus acciones colectivas de manera que el
archivo audiovisual incidiera en las generaciones futuras.

Sin duda, el orden social tradicional habia iniciado su transformacion tanto en los
aspectos externos como en los internos, y se habian establecido nuevas formas de
interconexion social y alterado algunas de las caracteristicas de la existencia cotidia-
na. Todo lo anterior fue mediado por la tecnologia cinematografica, y la metodologia
investigativa en torno a la construccion de memoria con los grupos subalternizados y,
de esta manera, el denominado cine marginal, principalmente documental, fue cons-
tituyéndose como una alternativa para propiciar la transformacion de las relaciones de
poder a pesar de que las obras fueron enjuiciadas Durante la Muestra Critica del Cine
Colombiano (organizada en septiembre y octubre de 1974 por la Facultad de Ciencias
de laComunicacion dela Universidad Jorge Tadeo Lozano de Bogotd) era evidente que
los creativos y directores de cine en Colombia ya eran arbitrariamente clasificados en
revolucionarios o reaccionarios y revisionistas (Idartes, 1982).

La denominacion de cine marginal intentaba arrinconar a los creativos que se decidian
por un cine independiente, que documentaba la vida cotidiana de las clases populares
y que se alejaba de las imposiciones del mercado cinematografico. Esto contribuyé a
la persecucion y discriminacion de la que fueron victima algunos realizadores, como
Marta Rodriguezy Jorge Silva, quienes, intimidados por detectives privados, comentaron
mas tarde en una entrevista:
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Una noche, cuando estabamos en el [Cine] Mogador, me acuerdo de que yo le decia
a Jorge que habia un tipo que nos miraba. Cuando salimos, oimos dos balazos.
Lo que nosotros hicimos fue seguir trabajando, porque una pelicula provoca una
transformacion en la comunidad... (Idartes, 1982).

Sin embargo, su determinacion por construir relatos que potenciaran el significado del
documentalen territoriosy comunidades excluidas y violentadas por el olvido del Estado
y los grupos armados, fue poco a poco interpelando las pasiones y los sentimientos
como el miedo o la esperanza de los protagonistas y abriendo el camino para que la
recuperacion de los mitos, héroes, tradiciones y valores heredados se materializaran
en una nueva cultura politica de los campesinos e indigenas.

Condichacultura politica fue posible el reconocimiento, la deconstrucciény la configu-
racion de una nueva identidad colectiva a partir de las lecturas comunes de su pasado
y la aceptacion de la idea de un proyecto politico que debia documentarse, filmarse
y transitarse con el objetivo de dirigir la mirada de la opinion publica y del Gobierno
hacia la lucha campesina y el horror del etnocidio del que eran victima los indigenas,
como quedé registrado en Planas: testimonio de un etnocidio (1971) que relineimagenes
y los testimonios de los guahibos perseguidos y la necesidad de representarlos con las
imagenes que sugieren lamasacrey suviolencia. Dicho horrortambién quedo6 registrado
en el rostro de lafigura 7.

Figura 7. El rostro del dolor

Fuente: Silva (1970)
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La cultura politica del naciente movimiento campesino implicé la articulacion entre el
lenguaje, lamemoria, elimaginarioy laiconografia de los campesinosy la cultura visual
impulsada por Marta Rodriguez, cuyas fotografias y videos de la sociedad colombiana
del pasadoy de su presente reflejaban un pensamiento critico que aun permite reco-
nocer honestamente nuestros desencuentros historicos, asi como proyectar nuevos
caminosy estrategias hacia la consolidacion de un pais multicultural.

Las nuevas ciudadanias dependen, en gran parte, de esta mirada critica retrospectiva,
porque el menosprecio vy la falta de reconocimiento de los sectores populares y su
cultura politica es una de las causas de la desigualdad, la injusticia social y la negacion
cultural, todos ellos factores que han desencadenado en procesos de autonegacion,
dondeel “otro” se sientey percibe como inferior (ciudadano de segunda o tercera clase)
y desestima su propia identidad:

Los papases antiguos de nosotros decian que los terratenientes tenfan figura de
diablo [véase figura 8] porque son fregados con los trabajadoresy hay terratenien-
tes que salen hasta con arma, con revélver, porque también acostumbran eso los
terratenientes que son de mal corazon para poder humillar los pajes campesinos
que tienen las fincas, cuidandoles y trabajandoles.... El que tiene vista de verlo
puesloveyelquenopuesno....Sihaydiabloeneste mundo, puesyo no creo que
participe con nosotros, porque pues eso ya es el grande rico que le pertenece. A
nosotros no, porque estamos recién organizados no mas. .. (Rodriguezy Silva, 1981)

Figura 8. Nuestra voz de tierra, memoria y futuro

&

Fuente: Rodriguez y Silva (1981, p. 68)

I Identidad-es, Perspectivas para su estudio glocal



Hasta acase hananalizado algunos ejemplos de lo que significo el giro visual desarrollado
en la cultura, las artes y la identidad nacional desde los afios cuarenta y mas adelante
con la mediacion de las nuevas tecnologias y principales medios de comunicacién. La
camara de video como tecnologfa audiovisual para estudiar los aspectos del sistema
de representaciones sociales que han interpelado constantemente nuestra identidad
y laimagen que —como materializacion de una entidad completamente autonomay
primordial para la significacion en la nueva cultura visual— qued6 ampliamente regis-
trada en trabajos artisticos, el disefio, la publicidad y el cine desde los afios cincuenta.

Es clave, de nuevo, hacer énfasis en que la posicionalidad del sujeto, en palabras de
Stuart Hall, incide en la manera como el artista establece relaciones con las distintas
interpelaciones o articulaciones que suceden a lo largo de su vida y se materializan
incluso en modalidades de mediacion a traves de procesos creativos o audiovisuales.
Aungue esto no significa que... “el pensamiento [.. ] esta necesariamente limitado y
ensimismado porellugar de donde proviene”, sino que siempre se encuentra moldeado
por algin grado de posicionalidad (Hall, 2013, p. 9).

Lo anteriorimplica quetanto laidentidad del artista como su obra estéan siendo interpe-
ladas por el poder de los significados, consensuados sobre la realidad social y politica
de un determinado contexto. A su vez, la interpretacion que las audiencias hacen que
la obra produzca un sentido que puede o no estar necesariamente alineado a la propuesta
o modelo hegemdnico de la sociedad que naturaliza las condiciones de dominacion o
que certifique el discurso o relato historico conveniente a las estructuras que perpetian
la desigualdad o la violencia en un momento especifico.

Porconsiguiente, lavida de artistas como Débora Arango importan para demostrar que
las mujeres enfrentaron obstaculos que llamaremos de tipo institucional, determinados
porlaarticulacion entre el poderideoldgico de la clase politica conservadoray la Iglesia
Catolica, cuyos mecanismos de censura eran evidentesincluso en la prensa del momento,
pues, como bien lo afirma Stuart Hall, aquellas personas que trabajan en los medios
estan produciendo y reproduciendo el campo mismo de la representacion ideolégica.

Dicha articulacion puede considerarse parte de un entramado mas complejo de cons-
tricciones que determinaron la produccion cultural y garantizaron en un mayor grado
la exclusién de la mujer en el mundo artistico, configurando un modelo desigual de
derechos culturales para los grupos subalternos en general. Este modelo implico que
la inversion en educacion artistica en las clases populares no fuera asunto prioritario
en la agenda politica y mucho menos intervenciones sociales basadas en practicas
artisticas para resignificar la historia de la sociedad colombianay el conflicto armado.
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Este antecedente trajo como consecuencia que el desbalance entre el gran aparato
ideologico de los medios masivosy la produccion y consumo de arte constituyan una
tension que esta definiendo hoy en dia la manera en que las personas crean correlaciones
con los contenidos mediaticos o las propuestas culturales, al tiempo que interiorizan
nuevos significados sobre la realidad representada.

El proceso de significacion que realiza el espectador o las audiencias de la obra de arte
ode los contenidos mediaticos es constantemente interpelada por el poderideologico.
Segln Stuart Hall, este es “el poder de significar eventos de una manera particular” de
tal manera que los mecanismos para naturalizar situaciones de dominacién fueron le-
gitimados por la prensa,y mas adelante, con la televisiony la radio que discursivamente
facilitaronlalectura de posiciones colectivas con sus consecuentes efectos ideoldgicos:
la operacion mediante la que se construye, a partir de subjetividades individuales, tota-
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lidades ideologicas del orden de “comunidad”, “nacién”, “opinién publica”, “consenso”,
“interés general”, “voluntad popular’, “sociedad”, “consumidores ordinarios” (Hall, 2013).
Por consiguiente, el verdadero significado de la realidad depende de como esté repre-

sentada, asi como de la interpretacion que las personas hacen de dicha representacion.

Las construcciones discursivas son un gran entramado de posiciones subjetivas y de
procesos de correspondencia que han atravesado un largo camino hacia el consenso.
Por consiguiente, debemos considerar la cultura como la forma en que una sociedad
le otorga significado al contexto o la coyuntura en un momento determinado (Hall,
2013). Las convenciones que hacen que el arte sea un hecho social implican formas
compartidas de comprension y también rupturas de lo convenido. Esto Ultimo quedo
materializado en la obrade Débora Arangoy BeatrizGonzalez, artistas que se destacaron
por su estilo innovadory portraer al centro del debate artistico las multiples violencias
y desigualdades que afectaban a la sociedad colombiana.

Se puede inferirentonces que la produccion artistica estéd inmersa en la produccion de
practicas significativas y materiales, en cuanto constituyen un poderoso medio para la
circulacion designificadosy practicas discursivas que afectan laeconomiay la politica.
Y debido a que la obra es una proyeccion del ser del artista, ninguna representacion
trabaja sin estar asociada a un tipo deidentidad. Las imagenes, sin embargo, tienen un
amplio rango de significacién, pues dependen de la interpretacion que el espectador
hace de todo aquello que es representado en la obra.

Unsignificado fijoimplica un mecanismo complejo mediante el cual el podery la ideolo-
glatratan de naturalizarformas de dominaciény aparatos hegemonicos que van desde
lo simbolico hasta lo politico. Por lo tanto, existe siempre un conocimiento producido
a traves de las imagenes y un tipo de negociacion por el cual algin significado sera
silenciado durante el proceso de representacion.
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El trabajo de Marta Rodriguez constituye un archivo
visual de marcada importancia para la comprension
de las practicas materiales de los indigenas y

campesinos, protagonistas de sus documentales,
en los cuales por primera vez se logra elucidar las
relaciones estructurales de poder insertas en los
modos de produccion, propiedad y control.

Seinfiere que dichas relaciones de dependenciaydominaciéon habian sido naturalizadas
por préacticas discursivas que funcionaban a través de los medios de comunicacion que,
como la prensay la radio, trabajaban por los intereses hegemanicos. En el documental
Nuestra voz de tierra, memoria y futuro (1981) se evidencia que hasta el momento en
que se realizo la grabacion, los indigenas del Cauca no habian logrado materializar
acciones colectivas que abogaran por la memoria de su pueblo y consolidara una
conciencia de clase.

Esto como resultado, justamente, del dominio simbélico y material de la vida por par-
te de la clase dirigente. Por consiguiente, un largo proceso de sujecion a la narrativa
dominante sobre los derechos y oportunidades de estos grupos se habia instalado en
su imaginario colectivo de tal modo que, hoy mismo, resulta imperativo reconocer la
cristalizacion de operaciones ideoldgicas y hegeménicas que funcionaron hasta bien
entradoslos afios setentay que sirvieron para establecer clasificacionesy marcaciones
que dieron forma a estos grupos.

Eldocumental muestra laimportancia para la memoria colectiva de lasluchas de lideres
como Manuel Quintin Lame, quien participé en la Guerra de los Mil Dias'y la violencia
bipartidista colombiana —conocida como la Violencia—, y que se caracterizo por sus
luchas en defensa de los pueblos indigenas. Su redescubrimiento por los movimientos
sociales del pais a comienzos de la década de 1970 se evidencia en las menciones que
hacen los indigenas de la figura del lider indigena, que empez6 a ser reivindicada du-
rantelasdécadasdelos 70y los 80 por diversos sectores sociales, tales como, el Comité
de Defensa del Indio, el Consejo Regional Indigena del Cauca (CRIC), la Organizacion
Nacional Indigena de Colombia (ONIC), la Asociacién Nacional de Usuarios Campesinos
(ANUC), el Movimiento Armado Quintin Lame y sectores influidos por la teologia de
la liberacion.
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Por consiguiente, el trabajo audiovisual de Marta Rodriguez sirvié para que los campe-
sinos e indigenas pensaran en si mismos cony a través de la diferencia, para conformar
acciones solidarias y de identificacion que hicieron posible una lucha y resistencia
comun, pues ambos grupos habian sido victimas del despojo de sus tierras por parte
delosterratenientesy deldesconocimiento de sus derechos. Esto evidencia que, como
bien afirma Stuart Hall, es posible construir una politica sin suprimir la heterogeneidad
real de los intereses y las identidades, y que pueda efectivamente dibujar las lineas de
frontera politica sin la que la confrontacion politica es imposible, sin fijar esas fronteras
eternamente (Hall, 2013).

Para lograrlo, es imperativo mencionar la mediacion realizada por Marta Rodriguez,
pues como bien se puede apreciar en el documental, los testimonios de los indigenas
y lideres campesinos confirman que, para ellos, la cdmara de video fue un recurso im-
portante que les ayudd acomprender la necesidad de establecer alianzas, organizarse,
cooperary coexistir para recuperar su memoria y sus derechos sobre la tierra. En los
documentales se evidencia que Marta Rodriguez concede una mayor participacion
a los lideres indigenas como sujetos cocreadores y, por lo tanto, colaboradores en la
construccion del sentido y la resignificacion de la sensibilidad y emocionalidad de sus
experiencias, bases necesarias para la comprension de su historia de luchay resistencia.

El archivo audiovisual de Marta Rodriguez, titulado Chircales, Campesinos y Nuestra
voz de tierra, memoria y futuro, contribuye hoy en dia al analisis coyunturalista de los
afios 70y 80, y ayuda a notar las especificidades que hacen de estos afios, momentos
cruciales para el desarrollo de la memoria colectiva de los indigenas y de la consolida-
cion de sus movimientos sociales.

La comprension de las distintas coyunturas solo es posible en la medida que el inves-
tigador o artista reconozca que existen vacios estructurales y teéricos que no pueden
ser saldados hasta tanto no se indague en las ritualidades, las formas de vida y las
condiciones materiales del contexto. Ademas, el proposito Ultimo de estaindagacion es
producirun conocimiento que pueda serdebatido de manera dialdgicay que transforme
imaginarios colectivos y situaciones conflictivas en puentes para el desarrollo humano
y econdmico de todas las comunidades y grupos en un pais diverso. Esta metodologia
reflexiva propuesta por la Escuela de Birmingham con Stuart Hall y Raymond Williams
nos debe guiar en el objetivo de proponer una teoria desde la practica, reconociendo
siempre que esta puedey debe estarsujeta a interrupcionesy a opciones transgresoras
sobre reduccionismos, determinismos o versionesidealistasy civilizadoras de la cultura.

Finalmente, vale la pena expresar que el arte debe cumplir una funcion pedagogica en
tanto nos ayude acomprender los origenes de nuestras especificidades como sociedad
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colombianay untrabajo desmitificador para exponerla naturaleza de las clasificaciones
y categorias que nacen en un entramado complejo de lucha ideologica, control, poder
economico y politico. El giro visual de los estudios culturales significa que la imagen
debe ser analizada desde su centralidad en la vida contemporanea como una entidad
compleja que configura la gran estructura de la representacion que se forma a partir
deinterrelacionesentre el arte, las formas de producciony circulacion de lasimagenes,
la economia politica de la comunicacién y las practicas discursivas.

Por lo tanto, no puede ser abordada desde los determinismos, sino més bien desde el
interaccionismo radical, es decir, la interaccion de todas las practicas entre si, como lo
plantea Raymond Williams. El materialismo cultural de Williams nos recuerda que las
obras de arte son puntos de encuentro entre un proyecto individual y un modo de vida
colectivo, porlo tanto, al escudrifiar en el proceso de produccion de las obras, algunas
de las artistas mas importantes, como Débora Arango o Beatriz Gonzélez, asi como la
produccion audiovisual de Marta Rodriguez, nos encontramos con representaciones de
unaforma devida en lo particular, en las experiencias de cada una de ellas que molded
su acercamiento a las practicas artisticas y a la critica que hicieron de la sociedad en
la que vivian.

Asi las cosas, se puede inferir que la produccién artistica y los modos de produccién
insertos en el aparato econémico en un momento determinado existen en una articu-
lacion que puede determinar formas especificas de subjetivacion y moldear la posicio-
nalidad no solo de quien produce la obra, sino del espectador, que es quien resignifica
las representaciones propuestas por el autor de la obra.

En el caso de Marta Rodriguez, las especificidades manifiestas en sus documentales
sugieren que la comprension del devenir historico de los movimientos sociales y cam-
pesinos no necesariamente deben ser abordadas desde lo econémico, sino que es
necesario indagary reflexionar en todas las practicas circunscritas en el modo de vida
de estos grupos, lo que implica acercarse, si se quiere, desde una metodologia etno-
grafica, pero ademas escudrifiando en las motivacionesy en los procesos de formacion
del sentido, de todo lo simbélico y discursivo.

La produccion documental de Marta Rodriguez produjo —y produce todavia— un co-
nocimiento esencial para la transformacion de la sociedad colombiana, pues permite
reflexionar sobre las tensiones que existian en los afios 70 entre el campesinado y los
indigenas con la clasedirigentey con el Estado, que a través del dominio del discursoy de
los mediosy modos de produccion establecié un grupo de categorias homogenizantes
que corresponden con las actitudes reduccionistas, incluso de quienes abordaban los
complejos problemas estructurales que afectaban a estos grupos.
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Ademas, como investigadores en estudios culturales, el archivo documental de Marta
Rodriguez puede alumbrar el camino hacia conceptualizaciones y entendimientos de
la coyuntura, en la cual fueron determinantes las formas como el campesinado y el
movimiento indigena dieron sentido a la produccion material de su vida y de su lucha
por sus derechos, lucha que continta hasta nuestros dias.

De esta manera, es posible conocer las presiones que enfrentaron como colectividad
y las tensiones que tomaron forma desde entonces, y que se materializaron en modos
de exclusion y en un conflicto que afectd especialmente a las zonas rurales del pais.
Por consiguiente, para concretar una vocacion politica desde los estudios culturales,
en el sentido de proponer estrategias y politicas que contribuyan a solucionar los
problemas derivados de la diversidad cultural y de las tensiones que se forjaron en dé-
cadas anteriores entre las clases populares y clase dirigente, los investigadores en este
campo deberian hacer todo lo posible por estructurar un dialogo constante con las
comunidades, de modo tal que la comprensién de lo cultural permita abordar critica-
mente los problemas que siguen conformando escenarios de violencia simbdlica, en
tanto que la construccion del discurso se naturaliza a través de un aparato ideologico,
el cual, inserto especialmente en los medios de comunicacion, produce efectos sociales
reales como cualquier otra practica social (Hall, 2013).

Paraadjudicaronorespuestasy planes concretos que logren desactivar los mecanismos
conlos cualeslos distintos grupos armados justifican su accionar delictivoy violento en
contra de las comunidades, los estudios culturales deben, en palabras de Stuart Hall,
observar la articulacion entre cultura e identifica tanto de las formas de dominacion
como de los procesos de lucha politica asociados con la resistencia social. Mediante
este estudio del trabajo artistico desde la mirada critica de los estudios culturales se
muestra que la practica plastica de las mujeres representa concreciones de modos
de producir significados, y al analizarlas es posible producir un conocimiento contex-
tualizado sobre las contradicciones de la sociedad colombiana que puede aportar, en
palabras de Hall, estrategias para la resistencia a los grupos que padecen algun tipo
de exclusiony a la comprension de lo “nacional-popular”, su proceso de construccion
y suimportancia en el juego de negociacion de practicas hegemonicas.

Conclusiones

La invisibilidad de las mujeres en el arte obedecio, en gran medida, al proceso so-
cio-histérico que determind la practicamente inexistente presencia de las imagenes
de estas artistas en las colecciones institucionales. Sin embargo, es necesario resaltar
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su capacidad y voluntad transgresora, ya que decididamente fueron a contracorriente
con el rol y las marcaciones que la sociedad colombiana habia impuesto sobre ellas.

Su identidad, por lo tanto, puede pensarse desde la interpelacion de las distintas
especificidades del momento sobre su propio devenir personal y los momentos de
inflexion que les permitieron desarrollar una obra cuyo objetivo era hacer evidentes
otras maneras de ser mujer, sensibilidades y subjetividades que fueron emergiendo a
medida que su practica artistica evolucionaba hacia una apropiacion creativa, reflexivay
critica de la realidad femenina en la sociedad colombiana, profundamente afectada
por el conflicto interno, y las diferencias que prevalecian, segin el género, en las condi-
ciones de aprendizaje y profesionalizacion en el campo de la plastica (Jaramillo, 2015).

Fue en Bogota durante el periodo de la Regeneracion (en la transicion del siglo XIX al
XX) cuando se crearon los primeros centros de ensefianza especializados en el area, lo
queimplicé, en muchos casos, una migracion desde sus lugares natales hacia la capital,
y con ello, un cambio en la actitud frente a lo que sucedia en las zonas apartadas del
pais. La conciencia de formar parte de una clase privilegiada que les permitia acceder
a la educacion universitaria tuvo un gran impacto en la manera de interpretar las ima-
genes que circulaban en la prensa acerca de la violencia en la ruralidad colombiana.

Ademas, se planteaban una nueva perspectiva de género, de su rol como mujeresy de
su papel en la conformacién de nuevos espacios y momentos de reflexién a través de
susobras, que establecian didlogos entre ellas entrecruzando sus aportes en el tiempo.
Apesarde compartirlas condiciones especiales con los artistas masculinos, las mujeres
tuvieron que hacer frente al anonimato, y esto implicd que las condiciones en las que
producian sus obras se vieran permeadas por mecanismos de subjetivacion basados
en la liberacion de los mitos y arquetipos femeninos, sus miradas al conflicto armado
y a los asuntos de raza, clase y género (Jaramillo, 2015).

A grandes rasgos podemos reflexionar sobre tales mecanismos de subjetivacion te-
niendo en cuenta el contenido de las obras que desarrollaron las artistas mencionadas,
pero la casi total ausencia de obras del periodo de la Regeneracion y la Hegemonia
conservadora en colecciones publicas constituye un gran vacio para la produccion
tedrica de las practicas artisticas de las mujeres en el siglo XIX'y XX. or lo tanto, esta
investigacion puede considerarse como una apuesta inicial a un proceso futuro que
pueda arrojar resultados mas especificos sobre los procesos identitarios y el asunto de
género en las artes en Colombia. Sin embargo, se resalta el hecho de que el arte fue el
medio de inflexion y ruptura con las convenciones tradicionales de clase en cuanto a
la posibilidad de las mujeres de lograr su independencia econémica y abrirse camino
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en la sociedad con una practica transgresora, como fue el caso de Débora Arango y
de Beatriz Gonzalez.

Paraellas, nosolo fue necesarioindependizarse de las “buenas maneras”y de las conven-
cionessocialesimperantes dela época queintentaban delimitar su papel enlasociedad,
ademas, en aras de forjar su carrera como artistas, vieron su identidad interpelada por
aires mas cosmopolitas, acordes con los tiempos modernos del ambito internacional;
de esa manera lograron evadir las ideologfas regeneracionista y mariana de la época.

Los espacios en los que este proceso de correspondencia con las nuevas tendenciasy
corrientes modernas tuvo lugar fueron los teatros, la 6pera, las tertulias y sus propios
talleres de arte. Estos momentos de correspondencia también significaron una mayor
participacion de las mujeres en los salones de arte que se organizaron en la segunda
mitad del siglo XIX'y principios del siglo XXy, por consiguiente, en el ambito de lo pu-
blico. La identidad de las primeras mujeres que participaron en las muestras artisticas
también se vio influenciada por su asistencia a los espacios de opinion de los circulos
masculinos intelectuales desarrollados en los cafés.

Asi inicid una nueva manera de relacionarse en las esferas publicas, y se conformd
una nueva perspectiva de la identidad de la mujer que ejerce su vida profesional en el
arte. Se puede inferir entonces que la practica artistica desarrollada por las mujeres
a lo largo del siglo XX, pero especialmente durante los afos 70, contribuyd de manera
radical a la inauguracion de un feminismo subversivo antisistémico, sustancial y critico
del patriarcado y las instituciones que lo sustentan, como bien lo menciona Lamus
(2010), y cuyas obras adquieren un significado mas complejo al representar el contexto
de lo cotidiano, lo privado y lo publico. Asi surgieron las apuestas fundacionales que
determinaron la reclamacion de los derechos de la mujer, sus procesos identitarios
y las afectaciones que el conflicto armado, la violencia o la pobreza tenian sobre
las mujeresruralesy, por consiguiente, la articulacion entre el cambio sociocultural y las
implicaciones de la transicion de un arte masculino dominante a un nuevo escenario
en el que la mujer artista también es protagonista.

Dichas implicaciones tienen que ver con la comprension, en primera instancia, de que
las mujeres artistas, como sujetos doblemente marginales debido a todos los factores
que se han presentado aqui, constituyeron a través de su quehacer artistico un agente
de cambioy transformacion de la sociedad colombiana. Tales cambios se materializa-
ron eventualmente en una nueva perspectiva de la identidad nacional, pues, desde lo
femenino, surgieron formas de resistencia que corresponden a una doble alteridad de la
mujer que amenazaba la institucionalidad del poder opresivoy patriarcal (Castafio, 2020).
La figura 9 muestra estas dinamicas en el contexto de la formacion interdisciplinaria.
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Figura 9. Organizacion del pensum del programa de Artes Plasticas de la Universidad
Nacional de Colombia
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Si bien la mayoria de los obstaculos al desarrollo del arte femenino en Colombia han
sido superados, especialmente gracias a la conquista de los espacios culturales, co-
municacionales y politicos por parte de las mujeres, existen en la actualidad nuevos
desafios relacionados conla producciény el problema dela circulacion en artes. Esto se
debe, en parte, a que los programas en artes plasticas mantienen un nucleo disciplinar
constituido, en sumayoria, por materias que pertenecen a la ensefianza de los medios
mas tradicionales (pintura, escultura, grabado y dibujo, como se ilustra en la figura 9)
mientras que las areas relacionadas con el campo laboral, como la gestion cultural y
la formulacion de proyectos artisticos todavia se encuentran rezagadas. Ello tiene un
impacto a la hora de dedicarse enteramente a la creacién artistica y, especificamente,
un impacto negativo en el crecimiento econdmico y personal de los recién egresados
de las facultades de arte en el pais. Asi pues, las mujeres artistas se enfrentan a la pre-
carizacion del campo laboral artistico.




Esto puede significar, en muchos casos, que ellas terminan volviendo a las labores del
hogar o desempenandose en el area de la educacion, muchas veces en condiciones
que no son las mas propicias para emprender procesos de creacion y divulgacion de
sus obras. Todavia existe una marcada feminizacion de las labores en el campo artisti-
co, lo que implica una creencia predominante de que las mujeres que estudiaron arte
son buenas en las labores administrativas del campo, mientras que el papel de genio
creadorrecaesobrelos artistas masculinos. Lareiteracion sutil de ese discurso pretende
afirmaruna cualidad o inclinacion natural de los varones hacia el &mbito de la creacion,
la constatacion del mito de la mirada o la pepita de oro (Duran Jaramillo, 2023).

Sin embargo, es bueno resaltar que la labor de la mujer artista en las areas de gestion
cultural representa un aporte valioso para la configuracion de lo que hoy se denomina
curador de arte latinoamericano, que surgio en parte por el gran interés de institucio-
nes como el Museo de Bellas Artes de Houston o el Tate Modern de Londres, donde
la mujer artista y curadora colombiana ha tenido un papel trascendental al impulsar
eventos de gran trascendencia para el arte colombiano. En el ArtBo, Maria Paz Gaviria
ha desempefiado un excelente trabajo como directora, fortaleciendo el sector de las
industrias creativasy poniendo en el foco a artistas contemporaneas colombianasen la
escena internacional. Su trabajo ha contribuido, ademas, a fomentar el coleccionismo
colombiano, donde los jovenes artistas tienen muchas posibilidades de vender sus obras.

Casas de subastas, como Bogotéa Auctions, fundada en 2014, alcanzd mas de 3500 mi-
llonesde pesos enventasde obrasdearteen el 2022. Estas casas cuentan con una tasa
de venta promedio del 85%, y, sin precedentes, una obra de Olga de Amaral, estimada
entre 190y 290 millones de pesos, se vendio en el 2021 por 900 millones de pesos. Otro
dato que refleja el impacto de la mujer en el arte contemporéneo es el hecho de que
paraelafio 2019, las direcciones delos 16 grandes museos de Colombia seguian siendo
liderados por mujeres: 11 directoras, frente a cinco directores.

En este grupo de muijeres directoras/fundadoras se destacan Maria Eugenia Castro,
Yolanda Pupo de Mogollon, Gilma Suarez e Isabel Vernaza. Segun Pérez Diez (2019), el
papel de las mujeres en la direccion de museos es sin duda un aspecto que valdra la
penaanalizaren un estudio proximo que, desde los estudios culturales, permita identi-
ficarlos principales aspectosidentitarios de esta transicién del rostro femenino del arte
colombiano, asi como las tensiones que persisten entre las instituciones museisticas
y los procesos autogestivos y comunitarios al interior de los territorios mas golpeados
por el conflicto.

Aunque este boom del arte colombiano es un indicador importante, todavia es nece-
saria una politica publica que impulse, en condiciones de igualdad, a todos los artistas
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egresados de universidades tanto publicas como privadas, y que ademas, se dé a la
tarea de rescatar el arte del sector comunitario y autogestivo que se encuentra fuera
del circuito artistico. Una politica publica que también impulse el reconocimiento del
arte femenino en la historia del arte, y que movilice recursos para crear espacios en los
que las niflas y adolescentes puedan adquirir conocimientos y potenciar su sensibili-
dad artistica, especialmente en contextos afectados por el conflicto armado, donde el
arte puede significar la posibilidad de reconfigurar la vida comunitaria por medio de
la creacion.

Figura 10. Areas de la economia naranja
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La Ley 1834 de 2017, Decreto 1935 de 2018 sobre la Creacién del Consejo Nacional de
Economia Naranja (CNEN), puede considerarse un avance importante en materia
dereconocimientodelconjuntodeactividadesque,demaneraencadenada, permitenquelas
ideas se transformen en bienes y servicios culturales cuyo valor esta determinado por
su contenido de propiedad intelectual (Buitrago y Duque, 2013).
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Deltrabajo conjunto con el DANE se logro una amplia discusion para laimplementacion
del sistema de informacion de la Economia Naranja (SIENA) definido como el conjunto
de componentes que interactlan para acopiar, consolidar y difundir la informacion
estadistica relacionada con la Economia Naranja (DANE, 2019). Esto significa una gran
contribucion para comprender los avances y desafios que enfrenta el sector artistico
actualmente, en especial podra permitiralosinvestigadores interesados acceder a datos
actuales que faciliten el reconocimiento de las desigualdades y brechas de género que
persisten, entendiendo que el conocimiento de estas cifras es crucial parala planeacion
de nuevas politicas publicas con enfoque de género que impacten positivamente el
ecosistema artistico colombiano.

La precarizacion del campo laboral se ve reflejada actualmente en las cifras que arroja
elreporte delaeconomianaranja elaborado porla DIAN, donde se muestra que el 75%
de los trabajadores de este sector no hacen aportes de salud ni pension, situacion que
se explica debido a que el 78,6 % trabaja por medio de contratos temporales y entre
contratoy contrato existen “tiempos muertos” durante los cuales no generan ingresos.
(DANE 2019).

Lo anterior, sumado a la feminizacién del campo laboral como factor estructurante en
la division sexual del trabajo, continta siendo uno de los obstaculos que limita la pro-
duccién artistica de las mujeres, y constituye una articulacion desde la cual es necesario
pensar las implicaciones a la formacion de subjetividades e identidad de las artistas.

Teniendo en cuenta los significados que la sociedad colombiana atribuye al trabajo de
la mujer en el mundo artistico y que estos contenidos significacionales estan directa-
mente relacionados con un proceso socio-historico que se ha tratado de describir en
este capitulo, es clave reconocer que el rol de la mujer artistay curadora puede definir
un nuevo espacio de reconocimiento del arte femenino a través del management, el
booking o el marketing artistico, actividades que hoy en dia constituyen el pilar para
enfrentar la precarizacion laboral en el arte.

Estas actividades se articulan con el nuevo ecosistema de las TIC para conformar es-
pacios de divulgacion, y aparecen asf nuevas discusiones sobre el impacto de redes
socialescomoInstagram, que permiten la apertura a nuevas posibilidades de democra-
tizar el acceso al arte transformando los procesos de sensibilizacion y promocién del
pensamiento critico entre una audiencia muy diversa, que interactia con las obras en
el ecosistema digital y modifica, a su vez, sus cualidades perceptivas y de apreciacion
de lo estético.
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Esta primera mirada critica del arte femenino desde los estudios culturales pretende
contribuir al debate en torno a las contradicciones del pasado y aquellas que aun
persisten respecto de la evolucién de los programas de artes plésticas en Colombia,
asi como también al nuevo rol de las mujeres en la direccion museistica y la gestion
cultural. Ademas, reconoce la historia que se ha transitado hasta lograr esta posibilidad
y legitimidad de la mujer en el mundo artistico, pues, como se expuso en este articulo,
el devenir de las artistas importa para profundizar en la formacion de la identidad del
arte nacional y para comprender sus procesos intersubjetivos implicitos en los modos
de producir su arte, sus sensibilidades y sus apuestas hacia la reflexion del conflicto
armado en nuestro pais.

Comprender estas suturas del transito femenino en el arte colombiano hace posible
construirnuevos didlogos que movilicen apuestas académicas, politicasy comunitarias
que logren, en un futuro cercano, garantizar un circuito mas inclusivo que permita la
circulaciondel artevalidadoinstitucionalmentey el que pertenece a la esfera doméstica
o popular, asi como el papel de la mujer artista en todo este ecosistema compuesto
por galerias, museos, universidades, espacios de formacién comunitaria, curadoresy
coleccionistas.
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Capitulo 4

Intervencion de la pedagogia intercultural

desde los sujetos educativos y sociales

Stephany Parra Castillo
Universidad Nacional Abierta y a Distancia (UNAD)

Resumen

El presente documento expone una serie de reflexiones a las cuales se ha llegado a
través del analisis y comprension de las diversas posturas de autores que presentan
acercamiento con el contexto educativo desde la pedagogia intercultural. Se parte del
concepto de que la interculturalidad se refiere al modo de reconocer al otro a través
del dialogo desde un mismo valor simbdlico, es decir, no sobresale una cultura sobre
la otra, solo se establece una interrelacion de saberes.

Reconocer los diversos sujetos que intervienen en los contextos educativos hace posible
que exista un fortalecimiento constante en el ejercicio de cada uno de estos, puesto
que se crean vinculos beneficiosos en el autorreconocimiento cultural y en la creacion
de espacios que interconecten saberes contextuales y cosmopolitas.

Palabras clave: interculturalidad, educacion, pedagogia, cultura, diversidad

Abstract

The current essay exposes some considerations which have been arrived through
analysis and comprehension of many writers that talk about an educational context
of intercultural pedagogy from close up. Beginning from the interculturality that refers
to the way to recognize people through the dialogue from the same symbolic value,

Capitulo 4. Intervencién de la pedagogia intercultural desde los sujetos educativos y sociales m




that is to say one culture does not stand out from another one, however, it produces a
knowledge interrelation.

When itis possible to recognize different people that take partin educational contexts,
it results in the possibility of a constant improvement in the subject’s activities, due to
it generates beneficial bonds in the cultural self-recognition and the creation of spaces
that interconnect contextual knowledges and cosmopolitan.

Keywords: interculturality, education, pedagogy, culture, diversity.

Introduccion

De acuerdo con el proceso que se ha llevado a cabo en el ambito educativo, donde la
interculturalidad ha estado presente de manera intermitente por los implicados en los
entes de las instituciones, se pretende analizar los diferentes sujetos y aspectos que
hacen parte de este proceso cultural, social y educativo, que pertenece a una transfor-
macion que implica la integracion de grupos étnicos, pero también de los saberes que
se presentan dentro de una convivencia con diferentes grupos culturales.

Apartirdeunaserie de las lecturas planteadas dentro del semillero Conuco se analizaron
y comprendieron los distintos escenarios de significaciény produccion de sentido desde
los procesos de ensefanza-aprendizaje planteados por cada una de las experiencias
mencionadas aqui.

Reflexion

Si se parte de un aspecto historico, en Colombia se concibe la interculturalidad desde
conceptos como lo pluriétnico y multicultural, ambos a partir de una lucha constante
de los grupos étnicos por hacerse visibles ante un estado, y de construir propuestas
de educacién con el fin de intervenir de manera pedagdgica en un espacio del que se
vieron excluidos durante mucho tiempo. Durante la década delos 80, comolo menciona
Pardo (2012), gracias a los avances educativos y a los procesos de resignificacion se
habla de etnoeducacién como propuesta educativa, en la cual se conciben los saberes
ancestralesy la cosmovision de los pueblos indigenas. A partir de ese momento se inicia
un progreso en laintegraciony el reconocimiento de la diversidad cultural y de géneros
en los escenarios sociales y académicos.
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Alveren retrospectiva este avancey haciendo memoria, se puede mencionar el desequi-
librio que existe en cuanto al manejo pedagdgico en el que se establece un concepto
diferencial mas no de diversidad en un aula de clase. Sise tienen en cuenta casos como
los que comenta Guido Guevara (2015) —quien establece el conocimiento a través de
una metodologia basada entorno a lo sistematicoy cientifico, algo tradicional y comun
en las escuelas— pocas veces se percibe lo imaginario, lo cual inhibe al estudiante ante
el ejercicio de la creacion. Es decir, aunque existen avances en el desarrollo de estrate-
gias de unificacion de conocimientos y de fomento de didlogo entre diversos saberes,
la estructura académica alin produce una oposicién o desconocimiento por la imple-
mentacion de nuevas metodologias que involucran los conocimientos de otras culturas.

Para que exista una intervencion significativa en los contextos educativos se deben
tener presentes los sujetos participantes en cuestion, es decir, se debe incluir todo
actor que integre un saber en la educacion, desde el docente hasta el estudiante y su
familia. Por lo tanto, para que exista interculturalidad en el &mbito educativo se debe
“educar un ser humano multicultural, capaz de oir, de prestar atencion a lo diferente,
respetarlo” (Gadotti, 2003, p. 49). De ahi que el rol del docente sea fundamental en la
inclusiony el fortalecimiento de competencias en procesos de diversidad cultural, de
acuerdo con las necesidades que presentan los estudiantes, entre ellas, la identidad,
el lenguajey el sentido ancestral.

En cuanto a las necesidades mencionadas, estas se fortalecen y transforman dentro
del aula a través de la interaccion de sujetos de manera individual y colectiva, puesto
que al trabajar en la identidad del estudiante, este se reconoce inicialmente como un
elemento cambiante, que se construye a través del dialogo y la alimentacion constante
del contexto interiory exterior desde las influencias culturales, sociales y econémicas
que lo rodean.

Por lo tanto el docente, al tener conciencia de que aun existen temas de exclusién, no
solamente lo relaciona con una falta de acceso a la educacion, sino que, al investigar
dentrodelaulaencuentrafenémenos de discriminaciony segregacion que aun afectana
grupos étnicos. Dicha discriminacion se deriva de capacidades personales, procedencia
social o cultural y género. Este tipo de reacciones y relaciones en el aula permite que
el estudiante cree una identidad colectiva, pero tambien propia, como lo menciona
Alfaro (1993): “Les significa algo, les dice sobre si mismos y los demas, va dibujando su
sociabilidad con los demas, pone en juego sus valoraciones. Es decir, lo construye, lo
que a la vez permite también construir las relaciones sociales” (p. 45).
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Es alli donde la comunicacion intercultural funciona como recurso pedagogico, lo que
lleva a establecer una interlocucién entre los sujetos al permitir una relacion de com-
promiso, aceptacion e influencia frente al otro, en la que los procesos multiculturales
presentes generan producciones culturales nuevas, sin someter al otro o pretender
cambiarlo, sino llevado a aprender de lo diverso y a entender las distintas realidades
que los representa. Leiva (2013), expresa:

La comunicacién y la mediacion intercultural son las dos caras de una misma
moneda en la intervencion educativa intercultural. Se plantea la necesidad de
que la comunicacion y la mediacién sean herramientas pedagogicas facilitado-
rasy promotoras de dialogo, el respeto y la tolerancia en el contexto escolar. Es
mas, son los instrumentos del puente de convivencia necesario para mejorar las
relaciones entre los diferentes grupos culturales que hoy conviven en los centros
educativos (p. 56).

Por lo tanto, el docente —aunque se presenta como eje principal y sujeto de saber, al
teneren cuenta los procesosy estrategias que contribuyen al aprendizaje en espacios
educativos— debe propender por crear escenarios dialogicos, cuando se entabla un
acercamiento con las comunidades y abandona un poco la imposicion occidental
que llevé a la desigualdad cultural. La escuela se comprende como un escenario de
interaccion de las diversas culturas y donde se forjan redes de participaciéon y cons-
truccién social y politica, al generar una interacciéon respetuosa, y a la vez flexible.
(Rojas Trujillo, 2012)

Ahora, si se desea entablar una interculturalidad en espacios académicos, esta debe
construirse desde la base de respeto cultural como lo menciona Artunduaga, como se
cita en el texto de Pitre (2011), quien establece que para que exista la posibilidad de
intervenir a través de un proceso de comunicacion e interaccion entre diversas cultu-
ras hay que reconocer al otro como parte fundamental de creacion del conocimiento,
desde valorar su propia forma de pensar hasta saber establecer un dialogo cultural.
Como menciona Walsh (2005), a partir del conocimiento de lo propio se logra pensar
en interculturalidad, posicionarse en un dialogo con diversos conocimientos.

No obstante, hay que reconocer que si bien las poblaciones étnicas han facilitado acer-
camientosy gestiones para la perpetuacién de sus saberes, algunas de ellas —por falta
de conciencia o imposicion de instituciones educativasy sociales— optan por rechazar
su propia identidad cultural o modificarla hasta el punto en que no existe una resignifi-
cacién relevante con su herencia cultural. Por ende, el docente, ademas de capacitarse
y evidenciar la procedencia regional de los estudiantes debe, de manera respetuosa,
crear espacios comunes de interaccion cultural para contribuir al fortalecimiento y
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aprendizaje personal, social, cultural y educativo, interactuando de manera reciproca,
loque aportara a larealidad social, al coexistir desde laigualdad de condiciones. (Leiva
y Marquez, 2013)

Ahora bien, en cuanto al contexto social como primer acercamiento del infante hacia lo
intercultural, la responsabilidad recae propiamente en la familia, puesto que se cons-
tituye como primera interaccion con los saberes culturales y sociales con posibilidad
de complementar su aprendizaje. Es indispensable la participacion constante de dicho
nucleo principal en las acciones educativas, que se da, como lo menciona Pitre (2011),
al tener la posibilidad de: “revertir la caracterizacion negativa y potenciar los factores
favorables... Los padres y madres de familia conscientes de la meta a alcanzarse de-
berdn participar en la construccién y seguimiento de una propuesta educativa que
revitalice su cultura”. (p. 31)

Conclusiones y recomendaciones

Unavez conocidos los diferentes aspectos que se presentan en los contextos educativos
desde la pedagogia intercultural es clave examinar los procesos de reparacion que se
han trabajado a partir de la postura docente, la familiar y la de la misma comunidad
étnica. Sobre la base del aspecto docente, se debe empezar por reconocer la calidad
educativa con la cual se imparte la clase en un salén para luego darle una estructura-
cion acertada a los curriculos para la formacion de los estudiantes, en este caso, de
tener un espacio donde se conciba la interaccion respetuosay la integracion cultural.
Con el aspecto familiar se concibe la visibilizacion de experiencias de sus territorios y
el aprendizaje basado en saberes ancestrales, como la lucha por la preservacion y el
valor de sus culturas a través de la formacion desde la nifiez. Asimismo, la comunidad
tanto educativa como familiar debe proponerse conservary apreciar sus saberes cul-
turales mediante una comunicacion intercultural constante con diversas comunidades,
no solo con el fin de promover sus conocimientos intrinsecos, sino también, como lo
menciona Pardo (2012):

Todas las culturas han llegado al lugar en que se encuentran a partir de contra-
dicciones, imposiciones y sometimientos, pero también conocimientos, saberes,
aciertosy errores. Este caracter histéricosocial es el que debe ser tenido en cuenta
como principio desde el cual abordar el didlogo intercultural en la escuela. Cada
sujeto es portador de un acumulado cultural, es un ser historico-social en perma-
nente construccion. (p. 18).
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Porlo tanto, sise crean espaciosy estrategias donde el dialogo sea el eje principal de los
encuentros, se podra fundamentar la interculturalidad a través de la diversidad cultural
y el fortalecimiento y resignificacion de la identidad que los representa. De ahi que el
ambito educativo tenga las herramientas para fortalecer esos primeros aprendizajes
y llevarlos a escenarios de didlogo y consolidacion de dinamicas sociales a través de
lo intercultural.

Ahora bien, asi como se debe tener en cuenta el valor histérico que identifica al es-
tudiante, se debe concebir la evolucion tecnologica que los impacta, en la mayoria
de los casos de manera pasivo-negativa; es decir, hay una innovacion que aporta al
aprendizaje del estudiante y del docente, pero no hay herramientas de capacitacion
suficientes que lleven al docente a orientar de manera acertada frente a la moderni-
zacion tecnologica y que esta, a su vez, lleve a potenciar los procesos de ensefanza y
aprendizaje sin deshumanizarlos.

La tarea del docente como mediador intercultural también radica en la flexibilidad
inherente que maneja en el aula con el fin de ofrecer una experiencia enriquecedora al
estudiante (Bricefio et al., 2024). De ahi que apostar a laimplementacion de la inteligen-
cia artificial con ejercicios de aprendizaje relacionados con el contexto donde convive
el estudiante proveera espacios de reflexion con impacto ético y educativo, sin perder
lo intercultural. Esto, al entender que el docente orientara al estudiante a ser critico
y empatico desde su propio contexto, y que la inteligencia artificial servira como un
recurso de apoyo en la adaptacién de materiales recolectados.
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Resumen

Se pretende reflexionar aqui acerca de la importancia de cuestionar la identidad, es-
pecialmente en el contexto de la migraciony los discursos de poder en América Latina.
La primera intencion es advertir que, aunque la identidad es un tema ampliamente
abordado en el ambito académico y cultural, las implicaciones en términos de accién
participativa no siguen el mismo ritmo, hasta el punto en el que tomar accién frente a
una problematica es casi imposible.

Es por ello por lo que se remarca la necesidad de reflexionar mas alla de los estudios
culturales y centrarse en los asuntos identitarios no relacionados con el género —que
ya han conseguido la debida representacion—, especialmente en un mundo altamente
conectado en donde el que la identidad es liquida y efimera, y se distancia de roles
especificos, como el trabajo, la familia, la religion y la nacionalidad.

Este enfoque se dirige a analizar como influyen los discursos de poder en la construc-
cion de laidentidad de los migrantes en contextos transnacionales en América Latina,
y destaca la importancia de la participacion ciudadana en la formulacion de politicas
publicas para promover el reconocimiento cultural, la otredady lainclusién social de los
migrantes. También se aborda la necesidad dellevar la autocriticay la reflexion sobre la
identidad fuera delos circulos académicos, haciendo especial énfasis en laimportancia
de lajusticia, la representacion y la inclusion social, asi como también el respeto de los
derechos naturales para preservar la diversidad cultural y la memoria histérica de las
comunidades en Latinoamérica.

Palabras clave: inclusion social, representacion social, politicas publicas, discursos
del podery justicia social.

Resumo

Oobijetivo é refletiraqui sobre aimportancia de questionar a identidade, especialmente no
contexto damigracdo e dos discursos de poderna América Latina. A primeira intencao é
alertar que, embora a identidade seja um tema amplamente abordado no ambito
académico e cultural, as implicacdes em termos de acao participativa nao seguem
0 mesmo ritmo, a ponto de ser quase impossivel agir contra um problema.
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E por isso que se destaca a necessidade de refletir para além dos estudos culturais e
focar em questdes de identidade néo relacionadas com o género - que j& geraram a
devida representacédo - especialmente num mundo altamente conectado onde aiden-
tidade é liquida e efémera, e se distancia de papéis especificos como como trabalho,
familia, religido e nacionalidade.

Esta abordagem visa analisar como os discursos de poderinfluenciam a construcéo da
identidade dos migrantes em contextos transnacionais na América Latina e destaca a
importancia da participacdo cidada na geracdo de politicas publicas para promover
o reconhecimento cultural, a alteridade e a inclusdo social dos migrantes. E também
abordada a necessidade de levar a autocritica e a reflexdo sobre a identidade para fora
dos meios académicos, dando especial énfase a importancia da justica, da represen-
tagcdoedainclusaosocial,bem como do respeito pelos direitos naturais para preservar
a diversidade cultural e a memoria histérica de comunidades na América Latina.

Para muchos el cuestionamiento sobre la identidad es un asunto meramente destinado
para el entorno académico, investigativo y de los estudios culturales. De forma similar,
no se suelen plantear lasimplicaciones que tiene la migracion sobre la identidad hasta
quesedaunaseriede tensiones que hacen reflexionar sobre los origenesy las experien-
cias diferenciales que nos convierten en seres Unicos al encontrarse en una sociedad
receptora que moldea una nueva identidad, una identidad transcultural.

El reconocido académico en estudios culturales Lawrence Grossberg (2009) afirma al
respecto: “Los estudios culturales exploran las posibilidades historicas de transforma-
cion de las realidades vividas por las personas y las relaciones de poder en las que se
construyen dichas realidades” (p.15). Sin embargo, mas allé de los estudios culturales
hay una necesidad real de reflexionar en torno a los asuntos identitarios no relaciona-
dos con la identidad de género, un asunto que hoy por hoy esta en boca de muchos
y cuyas colectividades han logrado hacer mella en politicas publicas que resguarden
sus intereses.

El quehacer de la cotidianidad y la infoxicacion de un mundo altamente conectado
restantiempo a cualquier reflexion que se pueda hacer, especialmente con sociedades
tan cambiantes en donde laidentidad no se puede concebircomo algo solido y estable,
sino que se convierte en algo liquido y efimero, que se diluye distanciandose mucho
de aquella identidad ligada a roles especificos como el trabajo, la familia, la religiony
la nacionalidad (Bauman, 2000).
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Se parte del contexto de una sociedad liquida' para adentrarse en como influyen los
discursos de poder en la construccion de la identidad de los migrantes en contextos
transnacionalesy cuales son las resistencias que estos suponen para su inclusion y re-
conocimiento en la sociedad receptora, en el contexto latinoamericano, y se realiza una
recopilacion documental en torno a las categorfas de identidad, migracion y discursos
del poder en Colombiay en Latinoamérica durante el Ultimo lustro.

Aungue los movimientos migratorios, forzados o libres, son comunes en el mundo, Lati-
noameérica concentra varios de los flujos de migracion mas relevantes de la actualidad,
tales como la crisis venezolana (ACNUR, 2023), que esta dentro de las veinte vias migra-
torias mas importantes del mundo segun la OIM o el flujo migratorio de Norteamérica
(Organizacion Internacional para las Migraciones [OIM] (2019).

Estos procesos migratorios continuan moldeando la identidad del sujeto, la colectiva
y la de la region, lo que detona un ciclo entre sociedades emisoras y receptoras que
transforman economias y culturas, y dinamizan multiples entornos mas alla de las
fronteras geograficas.

Aunque el contexto comun es la frontera, existen otros escenarios —como los guetos en
las metrépolis—? donde puede ocurrir una transnacionalizacion que impulsa la trans-
formacion social de la zona, caso en el cual se requiere de la formulacion de politicas
publicas que mitiguen los factores de adversidad en poblaciones altamente vulnerables,
lineamientos que faciliten, desde las instituciones, la integracién y el reconocimiento
social (Portes, 2010).

A partir de las ideas ya mencionadas, la intencion es reflexionar acerca de la participa-
cion ciudadanaenla creacion de politicas publicas que aboguen por el reconocimiento
cultural, la otredad y el mejoramiento sustancial de los migrantes en sociedades recep-
toras, y ello se logra a través de la promocion de la equidad v la justicia social, ya que
estas acciones pueden aportar significativamente a la construccion de identidades
colectivasy de inclusién social (Garcia Canclini, 1987).

En lo concerniente a la identidad, resulta muy relevante la posibilidad de llevar la au-
tocriticay la reflexion, mas alla de los circulos académicos. Esto incluye, por supuesto,
crear —en las personas que no pertenecen a la academia— conciencia sobre la gran
cantidad de factores que pueden moldear la identidad tanto del sujeto como de la

1 Sociedad liquida: concepto acufiado por Zygmunt Bauman el cual se refiere a la fluidez, la incerti-
dumbrey la falta de estructuras estables, lo que dificulta la construccion de identidades coherentes
y duraderas en un entorno en constante cambio.

2 Metrépolis: Se denomina asi a una ciudad altamente poblada con una gran influencia politica, social
y economica
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colectividad. Es significativo incentivar el trabajo desde lo local para motivar dicha
reflexién en personas que aunque quiza ya estén propiciando alglin tipo de resistencia,
no cuentan con el conocimiento tedrico para poder denominar sus accionesy mucho
menos para suscitar una sistematizacion que les permita encauzar los esfuerzos hacia
la elaboracion de politicas publicas que resguarden sus intereses para la inclusion y el
reconocimiento.

Si bien este texto se centra en poblaciones migrantes, de frontera y transnacionaliza-
cion, existe una gran cantidad de sujetos y colectividades en una gran diversidad de
situaciones que reclaman esa inclusion, esa justicia social que les permita dignificar
sus vidas, que buscan herramientas o un apoyo dentro de las instituciones. Estas mu-
chas veces no les dan un reconocimiento o hacen caso omiso ante las peticiones de
estas comunidades para tener una correcta integracion y estar cobijados por politicas
publicas que velen por sus derechos naturales.

Tres de estos derechos, segun el filosofo John Locke, deberian ser de facto: la vida,
la libertad y el patrimonio. (Locke, 2010) Este Ultimo es el que engloba toda aquella ri-
quezatangible eintangible, es decir,podemoshablarde la preservacion de la lengua, la
cultura, la memoria historica, las costumbres, el territorio y sus identidades. Estos
derechos naturales derivaron en la posterior creacion de los Derechos Universalesy de
la misma ONU (Organizacion de Naciones Unidas), que busca desarrollar la justicia
social en sus pafses miembros.

En este contexto, esta sera una reflexion sobre las implicaciones que tiene el discurso
del podery la migracion en la construccion de identidad, especialmente en poblacio-
nes transnacionales, tanto en un contexto de frontera como en el de ciudad, en donde
se dan resistencias por parte de los inmigrantes y la sociedad receptora. El analisis
estara centrado en Latinoamérica y enfocado tanto en hechos acontecidos, como en
los didlogos que se han suscitado en torno a estas variables durante el ultimo lustro.

El sueio de una vida mejor: del discurso del poder
a la transnacionalizacion

En Latinoamérica, una gran cantidad de los movimientos migratorios tiene como origen
undiscurso de poder establecido desde los conceptos de éxito, prosperidady riqueza,
lo que demerita los saberes y haceres propios. Esta region poco a poco va quedando
desierta a causa de que las juventudes migran en busqueda del tan anhelado “suefio
americano” o del “suefio europeo”, y que dejan como consecuencia una pérdida de la
memoria cultural y de capital humano que la preserve. Este fendmeno tiene, ademas,
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repercusiones que van mas alla, como el deterioroy la pérdida de los ecosistemas que
tienen alcances econémicos o de estabilidad climatica global, como puede ser el caso
de la regién amazonica.

Para América Latina, el discurso de “una vida mejor” tiene una connotacion de emigrar
paraconseguir este objetivo;incluso en las generaciones mas jovenes se ha hecho popular
el “meme™ cuya frase viral reza: “saquenme de Latinoamérica”. Esto alude a multiples
situaciones vergonzosas que suceden en la region que acrecienta la no apropiacion de
los saberes y el territorio, ademas, de plantar en la juventud la semilla la idea de que
aqui no hay muchas cosas buenas por las cuales quedarse a luchar.

Esta narrativa tiene raices profundas en nuestra historia por lo que se constituye en un
detonante de la migracién. Recordemos el saqueo sistematico que acaecié en nuestra
region por parte de imperios europeos que socavaron nuestro patrimonio natural, lo
que causo profundas cicatrices socioculturales que perduran hasta nuestros dias. Seguin
Galeano (1971), en su obra Las venas abiertas de América Latina, el saqueo sistematico
de riquezas como el oro y la plata alimentd las economias de las potencias europeas
a expensas del desarrollo local, creando una estructura econémica dependiente y
desigual que persiste hasta hoy.

En Colombia, la colonizacion no solo significod la explotacion de recursos, también la
imposicion de estructuras de poder que favorecieron a las élites criollas, marginaron a
las poblacionesindigenasy afrodescendientesy crearon una sociedad profundamente
estratificada. Segun el reconocido centro de investigacion internacional econdmicay
social francés World Inequality Lab, “en Colombia el 50% de la poblacion mas pobre
tenfa el 4% de la riqueza de los hogares; el 10% mas rico concentraba el 65%, y el
top 1% era duefio de un tercio de toda la riqueza” (World Inequality Database. (2021).
Colombia. WID.world.

3 Meme:texto,imagen,videou otroelemento que sedifunde rapidamente porinternety que, amenudo,
se modifica con fines humoristicos.
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Figura 12. Saqueo de recursos naturales

2

Fuente: IStock

Enormes brechas de desigualdad arrebatan las posibilidades de millones de personas
quienes, en medio de la busqueda de una calidad de vida que no encuentran en su
propia region, son cautivados por las dinamicas del poder en la comunicacion; como
consecuencia, la brecha se perpetta.

Otro factor potenciador de estas brechas de desigualdad y discursos del poder son
los medios de comunicacion, los cuales hacen tanto difusion como control sobre el
imaginario de las masas. El socidlogo Zygmunt Bauman comenta al respecto:

Recordemos, por ejemplo, el formidable poder que los medios de comunicacién
masivos ejercen sobre laimaginacion popular, individualy colectiva. Lasimagenes
poderosas, “mas reales que la realidad”, de las ubicuas pantallas establecen los
estandares de la realidad y de su evaluacion, y condicionan la necesidad de hacer
mas agradable larealidad “vivida”. La vida deseada tiende a ser como la vida “que
seveenlaTV”. (2000, p. 35)

Enestesentido, las realidades de muchas poblacionesvulnerables de América Latina se
constituyen desde los discursos del poder que emana de los medios de comunicacion,
los cuales, en general, aunque han cambiado sus canales al entorno digital, siguen
cumpliendo la misma funcion: establecer imaginarios sociales que van moldeando
las identidades.
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Para ejemplificar lo anterior desde las experiencias locales mas comunes en la region,
estdelhechode la presion social y familiar que se ejerce sobre los aspirantes a estudiar
un programa de educacion superior, esto, con la intencién de que elijan determina-
das carreras con prestigio social, anteponiendo factores objetivos, como el estado
actual o la proyeccion de la demanda de los diferentes perfiles de egresados para el
mercado laboral.

Estasituacion conduce a que miles de estudiantes deserten de carreras que por presion
social eligen, ya que el titulo o el estatus social que podria dar dicha carrera dignificaria
su vida y la de sus familias. Este imaginario popular dista mucho de la realidad idilica
planteada en las mentes de aquellos universitarios, pero, tal como comenta Bauman,
lasimagenes poseen un poder inmenso sobre las personas. Los medios de comunica-
cion tienen una gran responsabilidad en las afectaciones de los discursos del poder de
las diferentes sociedades latinoamericanas y, por supuesto, la urgencia de reflexionar
y fomentar un pensamiento critico que cree resistencias sobre los patrones de con-
sumo que se crean a partir de los medios de comunicacion. Tales patrones, en Gltima
instanciay para el proposito de este documento, derivan en movimientos migratorios
que satisfagan aquellos imaginarios populares, y terminan muchas veces en situacio-
nes donde no hay un mejoramiento sustancial de la calidad de vida. De hecho, en los
casos mas lamentables, pueden terminar en pérdidas de vidas en las rutas elegidas
por los migrantes.

El antropdlogo y tedrico de estudios culturales Arjun Appadurai (2001) refuerza estas
ideas al decir que:

En este caso, las imagenes, guiones, modelos y narraciones (tanto reales como
ficticios) que provienen de los medios de comunicacion masiva son lo que esta-
blece la diferencia entre la migracién en la actualidad y en el pasado. Aquellos
que quieren irse, aquellos que ya lo han hecho, aquellos que desean volver, asi
como también, por ultimo, aquellos que escogen quedarse, rara vez formulan
sus planes fuera de la esfera de la radio o la television, los casetes o los videos, la
prensa o el teléfono. (p. 9)

Estas narrativas de las que habla Appadurai son, en efecto, discursos de poder estable-
cidos en el imaginario social cuyo origen cominmente proviene de las esferas de una
sociedad privilegiada cuyos contextos y realidades lejanas estan rodeados de valores
igualmente distantes para los sectores mas vulnerados, lo cual se traduce en el deto-
nante paralamigraciony transnacionalizacion en busqueda de eseimaginario cadavez
mas difundido por las dinamicas de la globalizacién y que densifican vertiginosamente
los centros urbanos en los cuales supuestamente encontraremos la satisfaccion del
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éxito. A esta situacion se suman las falencias de gobiernos que no logran satisfacer las
necesidades de su pueblo, ya sea en términos de educacion, salud, seguridad, social,
cultural, deportes, entre otros.

En busca de una alternativa de solucidn a esta situacion, se han ido desarrollando dis-
cursos decoloniales que hacen contrapeso y abren nuevos caminos de pensamiento.
Un concepto clave al respecto es el del enfoque del “giro decolonial”, que consiste en
desaprender la idea moderna de que solo hay una forma valida de conocimiento, de
producirriqueza, de definirunaidentidad o incluso de ser feliz. Se trata entonces de re-
conocer que existen otras formas de producir conocimiento, de llevar unavida prospera,
de consumir, de relacionarse tanto con lo material como con nuestro entorno natural,
y precisamente muchos de estos son saberes propios de América Latina.

El socidlogo brasilefio Boaventura de Sousa Santos (2009) desarrolla ampliamente el
tema de la decolonialidad explicando que los discursos del poder han establecido una
hegemonia del pensamiento que excluye procesos, reflexiones, manerasy saberes de
otras regiones del mundo, especialmente las del sur:

(...)lahegemonia epistemoldgica de la ciencia la convirtié en el Unico conocimiento
validoyriguroso. Con esto, los problemas dignos de reflexion pasaron asersolamente
aquellos a los que la ciencia pudiera dar respuesta. Los problemas existenciales
fueron asf reducidos a lo que de ellos pudiera ser dicho cientificamente. (p. 23)

La no apropiacién del territorio, los saberes y haceres de la region, es una de las causas
por las cuales no existen politicas publicas al respecto; se reconoce la complejidad
politica, la corrupcién y demas factores que inciden en la problematica. Sin embargo,
esta no apropiacion y decision individual, se convierte en algo colectivo donde las
personas mas capacitadas para hacer dicha resistencia se van del pais. A esto se le
conoce como fuga de cerebros, que, por demas, afecta profundamente el desarrollo de
un pais, ya que tiene implicaciones en el sistema econémico, pensional, fiscal, cultural
y tecnoldgico, entre otros.

No obstante, en medio de las problematizaciones que surgen de la “no apropiacion”
y los saberes locales emergen personas que impactan con su resistencia personal a
toda esta region latinoamericana. Tal es el caso de la indigena guatemalteca Rigoberta
Menchu, quien ha trabajado incansablemente para visibilizar la riqueza cultural de los
pueblos originarios y como estos contribuyen a la diversidad humana. Ademas de esta
resistenciay lucha por la preservacion, ha sido una gran defensora de la justicia social,
y aboga por aquellos que histéricamente han sido oprimidos y marginados.
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Menchu relata sucesos propios generados a partirdel discurso del poder, de las acciones
propias que colonizan no solo pueblos indigenas, sino también nuestras sociedades
modernasy occidentales. En ese sentido, se cita el siguiente fragmento:

Llega un Cura a nuestras aldeas, todos los indigenas nos tapamos la boca. Las
mujeres nos cubrimos con nuestros rebozos y los hombres, también tratan de
agachar la cabeza. Hacer como que si no pensaramos nada. Pero cuando esta-
mos entre nosotros los indigenas, sabemos discutir, sabemos pensary sabemos
opinar. Lo que pasa es, que como no nos han dado el espacio de palabra, no
nos han dado el espacio de hablar, de opinar y de tomar en cuenta nuestras
opiniones. (Menchu, 1987, p. 196)

Figura 13. Dialogo con indigenas

Fuente: Camila Ordofiez, banco fotogréafico personal.

Se hace evidente la hegemonia del pensamiento que ya se ha expuesto con anterio-
ridad, en la que se excluyen otras formas de discutir y opinar, en la que se vulnera ese
derechodeinclusiony participacion, donde no se contempla la posibilidad de escuchar
y comunicarse con el otro. Son estos sucesos los que terminan arrancando trozos de
identidades, que mutilan culturas y condenan al olvido el patrimonio y la diversidad
de la humanidad.
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Estosregistros tan vividos, tan experienciales, son mas relevantes que toda la teorizacion
que se pueda recopilar aqui, de acuerdo con Menchu. Hay optimismo en la capacidad
para empatizar con quien se tope esta reflexion, y con ello ya es mas que suficiente:

Asi es como se considera que los indigenas son tontos. No saben pensar, no
saben nada, dicen. Pero, sin embargo, nosotros hemos ocultado nuestra iden-
tidad porque hemos sabido resistir, hemos sabido ocultar lo que el régimen ha
querido quitarnos. Ya sea por las religiones, ya sea por las reparticiones de tierra,
ya sea por las escuelas, ya sea por medio de libros, ya sea por medio de radios,
de cosas modernas, nos han querido meter otras cosas y quitar lo nuestro”.
(Menchu, 1987, p.197)

Como lo menciona Menchd, la religion, los medios, la tecnologia, los colegios, las
instituciones y las formas de los occidentales son el canal para que los discursos del
poderse establezcany se consoliden enlo que se llama colonizacion. En este contexto,
Latinoamérica ha sido especialmente vulnerada y sometida y se han moldeado sus
identidades. No se anhela conocer los saberes de estos pueblos hermanos, no hay un
interés por los saberes y haceres de estos pueblos originarios, nosotros no migramos,
no se migra a los paises vecinos, no se migra al sur.

El discurso de poder legitima a unos y deslegitima a otros, incide en la conducta de
individuos y colectivos, moldea identidades con alcances que afectan la identidad
de una nacién entera. Es por ello por lo que el psiquiatra y filésofo Franz Fanon argu-
menta que la descolonizacion es un proceso que implica factores mas alla del politico,
puesto que también implica lo psicologico y lo cultural y que se debe generar una
consciencia sobre la libertad y la transformacién social de quienes son colonizados,
una consciencia sobre aquellos que son victimas de un discurso de poder que influye en su
conducta; estalibertad es una busqueda que busca afirmaruna nuevaidentidad liberada.

Respecto de esta Ultima sentencia, Fanon menciona: “La descolonizacion realmente es
creacion de hombres nuevos. Pero esta creacion no recibe su legitimidad de ninguna
potencia sobrenatural: la “cosa” colonizada se convierte en hombre en el proceso mis-
mo por el cual se libera” (Fanon, 2002). Este proceso conlleva la apropiacion de otros
elementos identitariosy culturales a los cuales el individuo decide otorgarles un mayor
valor de manera libre.

Todos estos procesos son evidentes en personas en estado de movilidad migratoria,
pues, aungue su migracion sea motivada por intereses genuinamente libres, se una
serie de tensiones en las que no solo se ven afectados los migrantes, también las so-
ciedades receptoras que tienen que aceptar o plantear sus propias resistencias ante
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la inmigracién, practica que puede significar la exclusion de “los que no pertenecen
aqui” a barrios periféricos, por ejemplo, y la apropiacion de los lugares que la sociedad
receptora considera emblematicos para su identidad cultural, sitios a los cuales los
inmigrantes no pueden acceder.

Estos barrios periféricos son resignificados por los migrantes que llegan al pais o ciudad
receptora creando entornos de transnacionalizacion, hibridaciony colonizacion cultu-
ral. Esto no tiene por qué ser un fendmeno negativo, pues, de manera frecuente este
hecho se traduce en el ascenso social de muchas familias, el enriquecimiento cultural
de ciertas zonas urbanas y en desarrollo, como lo ha sido el caso de Estados Unidos,
ejemplo comun cuando se habla sobre el impacto de la inmigracion en un pais.

Segun Lefebvre (2013), “el espacio no es un simple soporte pasivo, sino un producto
social que se genera atraves de diversas mediaciones queincluyenrelaciones de poder,
practicas cotidianas y estructuras econémicas” (p. 31)

Instintivamente se evocan las esculturas de Fernando Botero distribuidas en diferentes
locaciones de Madrid-Espafia y que hoy forman parte de la cotidianidad de los madri-
lefios, tan reales y en tanta valia como la fuerza laboral y el impacto econémico de la
poblacion de origen colombiano en este pals receptor.

Tanto los discursos del poder como la migracion tienen consecuencias de gran impacto
mas alla de la afectacion de la identidad del hombre o los asuntos politicos, culturales,
psicolégicos y comunicativos. Respecto a este ultimo punto, la sociéloga Peggy Levitt
ha estudiado en profundidad la comunicacion en contextos transnacionales, y toca
temas como: personas que mantienen conexiones con familiares y amigos en sus pai-
ses de origen; cdmo las redes familiares y sociales pueden influir en las identidades 'y
la comunicacion de migrantes; como estas mismas redes pueden influir en la practica
de la fe en contextos transnacionales, etc.

Al respecto, Levitt (2002) comenta: “La comunicacion transnacional puede ayudar a
los migrantes a mantener relaciones sociales, econdmicas y culturales con sus comu-
nidades de origen. También puede ayudar a promover la identidad transnacional y a
defender los derechos de los migrantes” (p. 61). La comunicacion es un componente
fundamental para la formulacion de politicas publicas, sin embargo, lastimosamente
muchas comunidades transnacionales la tienen bloqueada, lo que genera como con-
secuencia el entorpecimiento para que la equidad y la justicia social se abran paso en
estos contextos.
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Otra problematica presente en entorno de transaccionalidad, ademas de la comu-
nicacion, ocurre cuando los discursos de poder derivan en politicas publicas que no
favorecen en absoluto —o perjudican de facto— la preservacion de todas aquellas
practicas culturales, oficios, saberesy haceres que no son reconocidos, y mucho me-
nos tienen algln peso politico. La gran mayoria de paises latinoamericanos maneja
una centralizacion del poder que excluye minoriasy diversidades.

En el caso particular de Colombia, un pais tradicionalmente emisor de migrantes —y
esto no ha cambiado en la actualidad— se perfila como un pais receptor en este mo-
mento. Seglin datos de la Organizacién de las Naciones Unidas (ONU), para el afio 2000,
en Colombia los inmigrantes representaban el 0,29 % de la totalidad de la poblacion, y
para el aflo 2020 ya eran 3,78 %. (OIM, 2021).

Lo mencionado anteriormente da lugar a que se den diferentes fendmenos sociales,
entre ellos, lo que el reconocido sociologo Néstor Garcia Canclini denomina ‘Hibri-
dacion Cultural’, que se refiere a la mezcla y transformacién cultural que da lugar a
nuevas practicas en las que coexisten los diferentes elementos culturales por parte de
sujetos sociales que se apropian, resignifican y reinterpretan tanto sus vivencias como
sus contextos culturales para dar paso a complejas identidades, propias de la transna-
cionalizacion. Es decir, un nimero significativo de personas que cruzan fronteras para
dar a lugar identidades que preservan elementos propios de su identidad, pero que
también, suman otros aspectos culturales de la sociedad receptora.

Caberesaltarquelasociedad receptora también sufre transformacionestanto de caracter
de hibridacion cultural como de resistencias y apropiacion, y da lugar a un contexto de
transnacionalizacion en el que coexisten diversas realidades identitarias, culturales y
econdmicas, entre otras. La migracion, como fenédmeno social, también detona multiples
resistencias, entre ellas: xenofobia, miedo al cambio, nacionalismo, discriminacién y
marginalizacion. Estas motivaciones pueden serindividuales o colectivas, y su maxima
expresion puede significar una transformacion social que afecte laidentidad de la ciudad,
tanto su idiosincrasia como las instituciones y sus politicas publicas que pueden o no
ser beneficiosas para los inmigrantes segun el nivel de resistencia, reconocimiento y
participacion ciudadana que estos protagonicen en la ciudad receptora.

Sibien Colombia haformulado multiples politicas publicas para manejar la crisis huma-
nitaria venezolana (que representa cerca del 93 % de dicha inmigracién) no se puede
decir que esta sea una sociedad receptora amigable, ya que, Segln el “Barometro de
Xenofobia” del Ministerio de Igualdad y Equidad (2024), Colombia tiene la tasa mas alta
de xenofobia entre Colombia, Ecuadory Perl, con un 28,37% de expresiones discrimi-
natorias hacia la poblacion venezolana en redes sociales.
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El panorama es alin menos alentador en otros paises latinoamericanos en cuanto a
recepciony politicas publicas en torno a la migracion, no solo centrandonos en el éxodo
venezolano, sino también en poblaciones migratorias de diversos origenes, como la
centroamericana y del Caribe, que encuentran multiples dificultades en la recepcion
y permanencia en paises como México, Chile y Brasil. Los discursos de odio de un
segmento de la poblacion receptora, no solo afectan la integridad moral —y a veces
fisica— de los inmigrantes, también hacen resistencia a que se desarrollen programas
sociales que mitiguen las adversidades de estas personas en contextos transnacionales.

Se evidencia asi que los discursos del poder no solamente se relacionan en una verti-
calidad descendente que nace desde los entes gubernamentales o quienes ostentan
el poder politico y ejecutivo en un pals sino que, ademas, suceden al interior de las
familias, los barrios y cualquier entorno social, lo cual lo convierte en un fenémeno,
ademas de social, politico y cultural.

Algunos colombianos se justifican en un discurso de arraigo barrial, miedo, competen-
cia econdmica o cultural, entre otros, para excluir a nuevos habitantes venezolanos.
Sin embargo, antes de adentrarse mas en las dinamicas del poder, se plantea aqui el
escenario mas detallado en Bogota (Colombia).

Bogota concentra cerca del 22 % de la inmigracion venezolana (Migracién Colombia,
2024). La mayoria se ubica en barrios periféricos con profundos problemas de exclusion
socialy por la falta de acceso de estos inmigrantes a barrios y zonas mas privilegiadas.
Barrios convertidos en guetos®, en contextos transnacionales que reconfigurany dan una
nueva caraaestos lugares, en la actualidad con connotaciones fuertemente negativas,
marcadas por precariedad, laviolencia, la pobreza extremay algunas bandas delictivas.

4 Gueto: zona o barrio habitado por personas que tienen un mismo origen o condicion y viven aisladas
y marginadas por motivos raciales o culturales.
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Figura 14. Barrios bogotanos con alta concentracion de migrantes venezolanos.
Patio Bonito

Fuente: Defensoria del Espacio Publico Bogota, 2020.

Estosinmigrantesinstalaron en aquellos barrios marginales con estructuras criminales
cuyodiscursodel podery practicas masviolentas desplazaron a bandas delincuenciales
locales. Estas zonas ahora son dominadas por el terror de la actividad criminal vene-
zolana, que ademas de afectar con acciones delictivas, fomentan que otros sectores y
actores de la sociedad justifiquen con mas impetu el desplazamiento, la no inclusion
y no representacion de una gran cantidad de inmigrantes que lo necesitan, y ello, en-
torpece, a su vez, significativamente las vias hacia la formulacién de politicas publicas.

En medio de esta situacion, poco a poco la hibridacion cultural se da paso de forma
naturalen callesy hogares, donde las entidades estatales tienen poca o nula presencia.
Surgen espacios gastronémicos, financieros, textiles o guarderias, entre otros, que de
manera informal responden a esa carencia de politicas publicas que también cuiden
de losintereses de este sector, de una poblacion que hace parte, indudablemente, de la
sociedad bogotanay que constituye poco a poco una nueva identidad en aquella zona
delaciudad. Dicho de otra manera, focos de resistencia ante contextos poco generosos
con los movimientos migratorios, la violencia, la marginalidad y los casi nulos espacios
para el didlogo o la comunicacién de sus problematicas.
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Como consecuencia, sumado a la situacion fronterizay a la propia dificultad de acceder
a una representacion en su propio pais de origen, cerca del 50 % de estos inmigrantes
venezolanos estan indocumentados, hecho que dificulta mas el acceso a algun tipo de
beneficio social/estatal. La mayoria son familias con nifios y jévenes que se han visto
en la necesidad de desplazarse y que, en multiples ocasiones, causan una pérdida de
identidad cultural, especialmente en la segunda generacién (Portes y Rumbaut, 2001).

No debemosolvidar que el pueblo venezolano no es el iinico que ha tenido que afrontar
un éxodo de tal magnitud, también colombianos, mexicanos, cubanosy otros latinoa-
mericanos, en Estados Unidos y Espana. El sociélogo Alejandro Portes ha estudiado
incansablemente los asuntos migratorios sobre coémo estos moldean y afectan tanto
las sociedades receptoras como las emisoras. Y es que, como ya se menciond, “los
movimientos migratorios tienen profundas implicaciones en aspectos que van mas
alla” de laidentidad o la propia vivencia del sujeto.

Portes explora en toda su obra estas implicaciones de orden econdmico, psicoldgicoy
de transformacion social. Una de sus conclusiones mas llamativas es el caso de Miami,
ciudad que ha acogido gran parte de la migracion cubana y que hoy, Portes considera
un éxito en términos de adaptacion, movilidad social, inclusion y representacion, hecho
que, ademas, moldea laidentidad de esta ciudad en todas sus esferas: politica, cultural,
turistica, de negocios o lenguaje®, entre otros.

Aquellas situaciones de vulnerabilidad y exclusién que viven muchos migrantes no es
determinante ni define, de ninguna manera, el que se mantenga de esta forma para
siempre; aunque no existan iniciativas institucionales para el fomento de politicas
publicas, es aquella identidad colectiva la que puede hacer resistencia para lograr ese
reconocimientoyjusticia social paralograr un éxito como el que menciona Portes acerca
de lainmigracion en Miami,donde convergen sujetosy colectivos con origenes diversos
enarmoniay con representaciones politicas de gran aceptacion para toda la sociedad.

Discursos del poder: hegemonia del conocimiento
y nuevos dialogos

Respecto de los discursos del poder y la resistencia social, el socidlogo Boaventura
Santos ha desarrollado las siguientes ideas: la epistemologia del sur es también una
resistencia cognitiva, una resistencia contra la violencia epistémica que la coloniali-

5 Spanglish. Nuevo dialecto, hibridacion entre elinglésy el espafiol originado por varias generaciones
de migrantes hispanos en Estados Unidos.
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dad del podery del saber ha impuesto a las formas de conocimiento que no han sido
pensadas, escritasy evaluadasen Europay, méastarde, en Estados Unidos (Santos, 2014).

Santos critica fuertemente el eurocentrismoy el colonialismo del conocimiento, espe-
cialmente del norte global, defendiendo otras formas de produccion de conocimientos
que surgen no necesariamente en entornos académicos, pero que son saberes igual
de importantes, validos y coexistentes, lo que él denomina Ecologia de saberes. Las
grandes urbes son lugaresidoneos para la ecologia de saberes, ya que la convergencia
dediversas culturasy saberes —en zonas de transnacionalizacion— puede significar el
enriquecimiento exponencial en materia deinnovacion, transdisciplinariedad, intercul-
turalidad y otros multiples beneficios que se traducen en su diversidad de produccién
de conocimientos y democratizacion.

Por supuesto que también surgen tensiones que producen resistencia. Para ejemplifi-
carlo de manera breve, en la ciudad de Bogota se llevé a cabo la construcciéon de una
Mezquita®, un lugar en donde los citadinos pueden aprender sobre la cultura del Medio
Oriente, su religion e idioma, entre aspectos. Con la llegada de esta mezquita se abre
un gran abanico de posibilidades gracias al acceso de este nuevo centro cultural. Sin
embargo, la ciudadania de barrios aledafnos alegd tener miedo de tener una comuni-
dad musulmana que podria significar o conducir a atentados terroristas con bombas.

Aunque no es foco de este trabajo, es valida la reflexion ante los nuevos espacios de
expresion, creacion y dinamicas comunicativas en entornos digitales que enriquecen
esta Ecologia de saberes. La penetracion de la internet ha permitido el desarrollo de
nuevos esquemas de vida, como el trabajo en remoto, nuevos oficios, profesiones y
espacios para la creacion productiva, que no goza de la misma representacion que
tienen las actividades tradicionales. Las brechas generacionales traen consigo multiples
asuntos identitarios de interés. Se puede decir que las de nuestra generacion estan
estrechamente relacionadas con las TICy no con asuntos morales, religiosos y culturales,
como si puede ser el caso de generaciones anteriores a los afios 80.

Es claro que muchas de estas tensiones que nacen del miedo a lo desconocido, tanto
el caso de la mezquina como el de los nuevos roles en esta era digital, también cobran
fuerza porundiscurso del poder. A continuacion, se desglosan los casos mencionados:

Respecto a lamezquita en Bogota. Desde los medios estadounidenses se ha expan-
dido un discurso propagandisticoy estigmatizador hacia las poblaciones musulmanas,
que ha tenido tal huella en nuestra sociedad occidental que ser musulman es casi un

6 Mezquita: lugar de culto para practicantes de la religion Islam
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sinonimo de ser terrorista. La responsabilidad de los medios en este imaginario social
esrotunda, pues, la realidad dista mucho de que la comunidad musulmana se reduzca
a un movimiento beligerante y radical.

Respecto de los nuevos roles en espacios digitales. £n el contexto colombiano es
cierto que las actividades y nuevos roles que ha permitido la internet gozan de una cre-
dibilidad cada vez mas aceptaday un mayor prestigio (Vignan’s Fundation For Science);
sin embargo, aun existe una resistencia a la produccién de conocimiento que se gesta
netamente desde entornos digitales. Respecto a esta resistencia, Rueda Ortiz y Uribe
Zapata (2022) comentan lo siguiente:

...los “commons”y el “commoning” como nuevas formas de produciry compartir
conocimientos einformacion en medios digitales, asi como propuestas educativas
ciudadanas desde la discusion decolonial, feminista y situada que proponen un
didlogo intercultural y un reconocimiento de saberes, cosmovisiones y modos de
vida. (p. 112)

Lo anterior se enmarca en nuevos dialogos que no hacen parte de los cAnones acadé-
micos. Esto, justamente, es una consecuencia directa de las TIC, la hiperconexion, la
globalizaciényelacceso alainformacion que, por supuesto, hace parte deidentidades
con propuestasy espacios de discusion muy diferentes a las que se pueden daren una
plaza principal de una ciudad latinoamericana cualquiera.

La decolonialidad y el reconocimiento de los saberes y haceres del sur (en el caso que
expone Sousa Santos) es una forma de resistencia para lograr justicia social y romper
aquella narrativadominante, en la cual lo mas aceptado por el resto de las sociedades
son aquellasideas que tienen como origen paises dominantes, usualmente ubicados en
el norte global. Estos discursos de poder moldean la identidad, en este caso homo-
genizada, y dejan de lado la enorme riqueza cultural de pueblos tan diversos como
los latinoamericanos. De la misma manera en la que, como consecuencia de las TIC,
otras formas de produccién de conocimiento no son reconocidas por los canones
académicos u otras esferas sociales.

No obstante, y como ya se menciond, las tensiones ocurren tanto entre los migrantes
como en las sociedades emergentes, y es que estas inmigraciones que se establecen
también manejan sus propios discursos de poder, que pueden llegar a desplazar y
colonizar. Tales el caso de la mayoritaria migracion venezolana en Colombia —mas con-
cretamente en Bogota— donde los duefos y operarios de salones de belleza, también
llamados peluqueriasy barberias, son con mucha frecuencia pertenecientes a poblacion

m Identidad-es, Perspectivas para su estudio glocal



venezolana. Una situacion muy similar a la que ocurre en Bogotay en Colombia con los
migrantes venezolanos es la que ocurre con los migrantes dominicanos en otros paises.

Sin resistencia no hay cultura: el camino a un mundo
homogeneizado culturalmente

Segln el Banco Mundial, una de cada cinco lenguas de pueblos latinoamericanos y
caribefios se ha perdido; ahora, 55 hablan portugués y 44 espariol. Esta institucion re-
porta también que aun se hablan 560 idiomas indigenas, pero el 26 % de estos esta en
riesgo de desaparicion. Esto quiere decir que 42 millones de personas estan perdiendo
su cultura, tradicion, patrimonio y se da una evidente homogenizacion cultural (Banco
Mundial, 2019).

Como se puede observar en este informe que proporciona el Banco Mundial, la acul-
turalidad no es una simple especulacién. Este fenédmeno social esta estrechamente
relacionado con la migracion, la exclusion social y la globalizacion. Mas alla de la pér-
dida de patrimonio cultural de la humanidad, la aculturalidad tiene repercusiones en
las personas, ya que estas pueden tener dificultades en la integracién y el bienestar
social. No sobra destacar que la aculturalidad se diferencia de la transculturalidad en
cuanto a que el individuo no esta perdiendo su patrimonio cultural, todo lo contrario,
se enriquece, y puede elegir con qué espectro sociocultural identificarse, apropiarse,
desarrollarse o expresarse libremente.

Cabe mencionar que, no solo es una problematica de Latinoamérica, este fendbmeno
de aculturalidad sucede a lo largo y ancho del mundo. Sin embargo, se reitera que el
sur global ha sido tradicionalmente mas afectado. Son los paises del sur quienes re-
ciben mas regalias, remesas y ayudas humanitarias, entre otros. De los primeros diez
paises receptores de remesas, tan solo dos estan ubicados en el norte global: México,
pais latinoamericano culturalmente hablando, se caracteriza por su migracion hacia
Estados Unidos y Alemania, y recibe abundantes remesas desde EE. UU., sin embargo,
en este caso no es por alguna situacion de vulnerabilidad social o nacional, mas bien,
por los fuertesvinculos que han tenido estos paises desde los movimientos migratorios
causados por la Segunda Guerra Mundial (OIM, 2022).

De igual manera, son los paises del sur los que mayormente se ven afectados por los
discursos hegemonicos del poder que invitan a las movilidades migratorias hacia el
norte, dejando atras no solo unaidentidad cultural, sino también problemas que cada
vez menos gente esta dispuesta a enfrentar por las dificiles condiciones de movilidad,
justicia e integracion social.
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La transformacion social no se puede dar en un contexto de abandono, de “fuga de
cerebros” y escasez de capital humano que indague en aquellos fendmenos sociales,
que fomente la conciencia critica ni mucho menos la investigacién-accion participativa
que ayude al desarrollo comunitario de las sociedades a través de la produccion de
conocimiento delamano detodoslos actores en la sociedad, no solo quienes ostentan
un lugar privilegiado en esta (Fals Borda, 1981).

Sin embargo, el comunicélogo Jesus Martin Barbero nos ofrece una vision alternativa,
no desde la perspectiva de tensiones o conflictos, que se aprecia a partir de la decolo-
nialidad, sino mas bien de la cultura, como algo mas holistico:

La cultura no es ya el refugio de lo local frente a lo global. Tampoco es un sustrato
solido y homogéneo bajo las superficies cambiantes de las imagenes y los discursos
mediaticos. Ahora, la cultura es parte de los propios procesos de transnacionalizacion,
de produccion de sentido en la globalizacion; es un conjunto de practicas hibridas que
no dependen de la localizacion geografica, sino de los distintos posicionamientos de
los sujetos en la trama de las mediaciones (Martin-Barbero, 2002).

Constituye asf una perspectiva en dondetodos hacemos parte de la produccion cultural,
algo que cobra mucho sentido en una era digital que nos convierte en seres ubicuos,
capaces de producir, aprender, replicar conocimiento en cualquier parte del mundo;
concepto ademas que ha cobrado fuerza desde la crisis sanitaria de la COVID-19 que
acelero¢ la adaptacion y uso de las TIC. Muchas personas se volcaron a un estilo de vida
cosmopolita, habitantes del mundo sin frontera alguna, que seguramente respaldan
de algun modo las ideas de Barbero.

Lo cierto es que, gracias a esta dinamica de la globalizacion tenemos la apertura de la
democratizacién del saber: consumir y producir conocimientos que cruzan fronteras
que facilitan el desarrollo del hombre. Pese a la opresion de los pueblos del sur, ahora
también tenemos herramientas para que nuestros propios saberes y haceres toquen
las diferentes latitudes del globo esperando que sirva de motivaciéon no solo para el
enriquecimiento académico, sino para el de multiples disciplinas, como el cine, la mu-
sica, la concepcion sobre el bienestar, la felicidad y la vida.

Sinembargo, esta misma motivacion delhombre cautivado por la globalizacion, aunque
produzca conocimientos sinimportarsu lugaren el mundo, atenta contra la construccion
de la identidad, el arraigo y la solidez que se puede hallar alin en muchas locaciones
del mundo colmadas de tradicion. Bauman (2000) dice al respecto de la globalizacion:
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En la busqueda incesante de satisfacciones, las experiencias placenteras tienden
a convertirse en rutinas que dejan de dar satisfaccion. Se busca la variedad y el
cambio por si mismos, lo que lleva a la creacion de una sociedad de consumo
en la que los objetos, las mercancias y las experiencias tienden a convertirse en
desechablesy de poco valor duradero. (p.18)

Ahora bien, quizas Martin Barbero refutaria el hecho de que aquellas motivaciones
que nos llevan a la globalizacion y al consumo son un reflejo mas o hacen parte de la
cultura diversa que construimos colectivamente y donde coexisten y se enriquecen
expresiones culturales que constituyen una transformacién social, pero que no es una
homogenizacion cultural. Sin duda, una perspectiva diferente ante un fendmeno social
que, década tras década, engrosa las cifras de lenguas y culturas que desaparecen.
En medio de este panorama, los estudios culturales tratan de rescatar algo para la
memoria histérica, aunque lo cierto es que un libro jamas podra replicar las diferentes
expresiones de una cultura.

Tiempos resilientes: la esperanza en identificar
la imposibilidad

Qué podemos esperar de los estudios culturales en el futuro si no un gran interés por
preservar algo de esa memoria histérica y cultural; de igual manera, sucede con los
estudios identitarios. El sociologo Stuart Hall mencionaba a finales del siglo XX:

[...] el cuestionamientoy la teorizacion de la identidad son un asunto de conside-
rable significacion politica que probablemente sélo serd promovido cuando tanto
la necesidad como la «<imposibilidad» de las identidades, y la sutura de lo psiquico
y lo discursivo en su constitucion, se reconozcan de manera plena e inequivoca.
(1996, p. 57)

Para la intencion del presente texto se privilegia esta idea: “cuando tanto la necesidad
como la«imposibilidad»“.... Se esta en una carrera en donde aparentemente se empieza
con desventaja, y es que el futuro es ahora, donde la «imposibilidad» acecha desde la
concepcion del interés y la necesidad sobre aquellos estudios culturales que llaman
la atencion. Tal vez sea habitual cuestionarse cuando los problemas se expanden sin
control y tomar decisiones solo cuando encontrar una solucién parece imposible.

La caracteristica cambiante de la identidad hace ain mas dificil su estudio, mas ahora
que la identidad muta constantemente en parte influenciada por el acceso a la infor-
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macion, a las diferentes vivencias, perspectivas de identidad de personas alrededor
del mundo a traves de la tecnologia y los medios de comunicacién. Bauman comenta
sobrela dificultad de estudiar laidentidad y como esta es especialmente cambiante en
tiempos actuales: “La principal angustia relacionada con la identidad de los tiempos
modernos era la preocupacion por la perdurabilidad; hoy es el interés en evitar el com-
promiso. La modernidad construfa en aceroy hormigon; la posmodernidad construye
en plastico biodegradable”. (Bauman, 2003, p.41)

La critica al consumo es evidente, pero es que las identidades en la posmodernidad
parecen responder a esa tendencia de consumo desmedido. Estamos viviendo un pe-
riodo de tiempo en donde existen identidades “casi que para todo”; se ha diversificado
y categorizado tanto laidentidad que, porun lado, hace dificil el estudio al detalle y, por
otro, el afan de representacion sobre una nueva categoria identitaria lleva a un gran
consumo de marcas y tribalismo subcultural para promocionar, de alguna manera,
esa pertenencia sobre laidentidad que abanderamos por un periodo corto de tiempo,
ademas, de impulsar la creacion de contenidos en masa que se alojan en el repositorio
mundial (internet) sin ninglin control de esta informacion.

Yaunque lalibertad de expresion siempre debe ser garante, lo cierto es que la gran can-
tidad de contenidos sin arbitraje alguno se ha convertido en un problema que ha llevado
a afectarla conductade las personas digitalizadas, su identidad. Recientes estudios han
demostrado que el uso de dispositivos moviles aumenta significativamente el TDAH
(Trastorno De Atencion con Hiperactividad), ademas, de sintomas similares al sindrome
de abstinencia y ansiedad cuando se suspende o se pasan periodos de tiempo sin el
uso de teléfonos moviles, computadores, tablets, entre otros (Leventhal y Lee, 2018).

Es necesario reconocer que los diferentes elementos sociales y de desarrollo (tecnolé-
gico, cultural, natural, etc.) en nuestros contextos moldean la identidad con profundas
e importantes implicaciones en la vida y su calidad, pues ello es fundamental para
identificar asertivamente las problematicas que surgen en torno a esta; no se puede
responder a un problema del cual no se es consciente. Pero en tiempos de cambios
vertiginosos ubicar una problematica es cada vez mas dificil, aunque no imposible,
por ello la importancia de reflexionar en torno a asuntos identitarios mas alla de las
tendencias alrededor de los debates de géneroy su relevancia mediatica.

Sin duda alguna, identificar la imposibilidad debe ser parte de nuestros haceres, pues
esdeimperiosa necesidad estar a la vanguardia de las problematicas que nos aquejan
y que nos conciernen desde los estudios culturales. Este gran reto puede extenderse
mas alla de los estudios identitarios, con el fin de que se busquen soluciones a tiempo,
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antesde quese conviertan enunaimposibilidady que en este documento desarrollo: la
opcion de cuidar todas aquellas expresiones culturales que nos importan —y aquellas
gue no contemplamos— desde la formulacién de politicas publicas prosociales.

La identidad en tiempos recientes: reflexiones
y discusiones actuales

Eneldesarrollo del presente texto se ha resaltado la importancia de reflexionaren torno
a los estudios identitarios no relacionados con la identidad de género, debido a que la
percepcion social y en medios de comunicacion es evidente la frecuencia con la que
se aborda este asunto, tanto en multiples formatos como en diversidad de posturas.
Por otra parte, diferentes estados iberoamericanos han desarrollado legislaciones que
responden a las necesidades de las personas que estan inmiscuidas en los asuntos
que giran en torno a la identidad de género.

En Latinoamérica, en las Ultimas dos décadas se ha legislado a favor de los derechos
deigualdad deidentidad en nueve paises: Panama (2006); Uruguay (2009); Brasil (2009);
Argentina (2012); Colombia (2015); Bolivia (2016); Ecuador (2016); Peru (2016), y Chile
(2018). Ademas, aunque socialmente alin hay mucho desconocimientoy rechazo hacia
eltema, lo cierto es que cada vez se habla mas, se acepta masy se consolida una mayor
representacion social de ladenominada Comunidad LGBTIQ+ (personas con identidades
y orientaciones sexuales diversas).

En el entorno académico se puede evidenciar la misma tendencia. En el Ultimo lustro
(2019- - 2023) se han indagado y desarrollado mas textos (en todas sus categorias)
sobre identidad de género que sobre identidad y las variables que se abordan en el
presente documento: identidad y discursos del poder, identidad y colonialidad, iden-
tidad y migracion.

Se hizo una busqueda con las palabras clave anteriormente mencionadas en las bases
de datosacadémicas Dialnet, Redalyc, Scieloy Scholar durante el periodo comprendido
entre 2019y 2023 para todas las categorias de textos, teniendo en cuenta que el docu-
mento contuviera la palabra compuestay no porseparado. Los resultados de Identidad
de género frente a los resultados de las categorias en los que se profundiza aqui son
muy superiores, tanto es asi que aun sumando todos los resultados de “identidad + x
variable” que se abordan aqui, “identidad de genero” casi que cuadruplica la cantidad
de resultados.
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Tabla 1. Cuadro comparativo de resultados en bases de datos académicas

Base de datos
Scholar

Periodo
2018-2023

Identidad de Género Identidad y Migracién Identidad y Discursos de Poder Identidad y Colonialidad

16,600

151

Dialnet

2018-2023

813

59

Redalyc

2018-2023

1,588

5,321

Scielo

2018-2023

605

Total

19,606

5,532

Fuente: elaboracion propia

En ese orden deideas, la produccion de documentos académicos valida la percepcion
social y de medios de comunicacion, lo cual se convirtio en motivacion para este tra-
bajo, ya que, aunque la identidad de género 'y, por extension, la orientacion sexual, son
de suma importancia y relevancia, tanto la reflexiéon como la produccion de material
académico en torno a otras posturas de los estudios identitarios han sido opacadosy
disminuidos en el Ultimo lustro, como se puede ver en el anterior cuadro comparativo.

Por tal razén, la intencion aqui es centrar algunos esfuerzos en retomar la identidad
desde oOpticas que, se considera, no han tenido suficiente representacion en el &mbito
académico enlos ultimos cincos afios. Lo anterior se acentla si tenemos en cuenta que
en un contexto no solo regional, sino mundial, como se expuso anteriormente, la migra-
cion internacional es un tema coyuntural que merece una reflexién de la identidad en
migrantes en contextos transnacionales, a lo cual el discurso del poder es transversal.

Como era de esperarse, en Latinoamérica los estudios recientes sobre identidad y
migracion estan especialmente enfocados en el éxodo venezolano, cuya crisis huma-
nitaria ha afectado mayormente a Colombia, por su cercania geografica, pero también
cultural. Otro tanto se evidencia en los movimientos migratorios de Centroamérica y
México hacia los Estados Unidos, donde podemos encontrar el amplio trabajo sobre
transnacionalizacion de Alejandro Portes, especialmente en migrantes cubanos que
llegan sobre todo a la ciudad de Miami.

Dentro de los parametros latinoamericanos son enriquecedores estos aportes, ya que
pese aserunaregion muy diversa, también compartimos gran cantidad de problematicas
ydebido a los discursos del poder (hegemonicos, racistas, clasistas, consumistas, entre
otros) muchos buscan solucién a sus problematicas por las mismas vias: migracién, un
mismo destino, pérdida cultural y cambios en la identidad con profundas implicacio-
nes tanto en los paises de origen como en los paises de recepcion. Aquellos analisis y
reflexiones son validas —con sus asteriscos— al momento de pensar en estrategias de
accion participativa en otros contextos.
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Por otra parte, en asuntos de migracion, discursos del poder y colonialidad son muy
escasos los textos dentro del rango de tiempo seleccionado (2019-2023). Ciertos autores
con autoridad sobre eltema llevan trabajando en estos estudios durante décadas, pero
parece no haber quién seinterese enla actualidad o una real necesidad para profundizar
en estos asuntos. Todo parece indicar que es de suma importancia rescatar tanto los
saberes como los haceres desde la apropiacion, resistencia, fomentoy reconocimiento
de las diferentes formas de produccion de conocimientos en la region.

En esa misma linea, no se quiere decir que no se avance en aquellas areas, mas bien,
es que los discursos del poder y la colonialidad al parecer no se estan asociando con
temas identitarios. Algo que valida esta motivacion por incentivar una reflexion ante
diferentes factores que afectan dicha identidad, en el caso particular, la afectacion del
discurso de poder que desacredita las propias formas de produccién de conocimiento
tanto dentro como fuera de Latinoamérica.

Sin embargo, mas alla de las ideas desarrolladas por la academia a lo largo y ancho
del mundo sobre asuntos identitarios, migratorios y de discursos de poder, la reflexion
aqui va encausada a evidenciar que estos asuntos son de un interés colectivo, en el
quelaidentidad abarca temassociales quevan mas alla de laidentidad de géneroy que
invitan a tomar conciencia para llegar a una transformacion social justa, en la cual
se reconozca la otredad y que se construyan sociedades inclusivas conociendo de
antemano que las narrativas dominantes pueden promover movimientos migratorios,
péerdida deidentidad culturaly desear algo que quiza no sea justo nisano para un sujeto
ni para una la colectividad.

Sibien escierto que las acciones con mayorimpacto en la transformacién generalmente
se producen desde lainstitucionalidad, los movimientos tanto sociales como académicos
puedeny deben participar activamente desde la localidad en la transformacion social
a través de la investigacion-accion-participativa, apoyados de todos los actores
sociales. Se considera que parte fundamental del proceso es apoyar en la creacion de
conciencia critica e incentivar la reflexion de la identidad para la apropiacion de los
diversos saberes y haceres que se gestan en nuestra region latinoamericana. Al cabo,
Latinoamérica posee una riqueza y un patrimonio cultural inmenso, que debemos
proteger de una modernidad liquida que diluye todo en sus valores de infimo peso y
que no permite mantener los cimientos de muchas de estas culturas diversas en pie
para futuras generaciones.

Asilas cosas, se considera determinante la resistenciay el fomento de politicas publicas
que eventualmente preserven gran parte de lasidentidadesy las culturas puesto que se
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sabe que aunque estas mutan, cambian, desaparecen o se mezclan, deben protegerse
desde su diversidad y no desde la aceptacion de una sociedad (global) resignada a
contados idiomas y homogéneos patrones conductuales y culturales. Todo esto des-
de el reconocimiento de los diferentes actores sociales, la participacion ciudadana, el
trabajoy la actividad prosocial, cuyo motivante surja desde la empatia por la otredad,
la gran diversidad que hace posible un sinfin de dinamicas sociales y que, hoy por hoy,
se estan perdiendo por el no reconocimiento de las problematicas que atafien a los
estudios culturales.

La identidad es, pues, un catalizador de transformacion social que se puede gestar
desde tantas instancias como la misma diversidad humana.
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