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Liminar

En su recorrido por tres novelas emblematicas de la época victoriana extendida, el
siguientevolumensaca a laluz la expresion desnuda de una experiencia histérica que
estéen el centro del desarrollo de la modernidad: el ascenso del Imperio britanico en
su dimension politica, social y econdmica, pero también y sobre todo en su dimen-
sién ética y estética, por medio de una exégesis literaria que desentrafia la batalla
perenne entre el bien y el mal como fuerza motriz de la historia y de la cultura, en el
sentido mas extenso de sendas categorias. Esta batalla, entendida también como
hecho histérico universal, se libra en el terreno de las transformaciones psicologicas
que experimenta el yo literario, encarnado en el caracter de los personajes literarios
y en el modo en que, cada uno de estos, se convierte en refraccién de una forma
particular de sentir el peso de la moral civilizatoria de Occidente, si vale decir asi. De
otra parte, los personajes en cada una de estas obras experimentan un transito de su
corporeidad y de su deseo hacia una sensibilidad que lucha por resguardar al propio
ser de dicho peso civilizatorio y de paso configurar una vision propia del mundo, de
la belleza, del amor e incluso del desamor.

Es asi que el nlcleo vy el interés de la investigacion que entrega el profesor Catullo
Maclntyre comienza por formular el diagnéstico de la patologia moral que subyace en
la novelistica victoriana, en los temasy tramas mas caracteristicos de dicho periodo,
para desembocar en el analisis de la dimension seméntica de las palabras y la fun-
cién comunicativa de las imagenes, como vehiculo para el razonamiento filoséfico,
en términos de ética y estética como ya se menciond, pero también en funcion de
una reconstruccion exegética del conocimiento del ser humano, de su psiquis, de su
sexualidad, de los limites de su libertad individual.

Contemplados el bien y el mal como categorias abstractas del orden racional o mo-
ral, y apelando de paso a la misma vivencia subjetiva que se instala en el &mbito del
existencialismo como movimiento filoséfico v literario, el estudio apela de manera
pertinente y oportuna a herramientas que desde una perspectiva interdisciplinar in-
volucran claves de caracter semioldgico, antropoldgico, psicolégico y psicoanalitico,
integrando de manera agily armoniosa el estiloy el método de la critica literaria. Pero
maés alla de eso, la incorporacion al andlisis filosofico-literario del principio nihilista
de “Dios ha muerto” de Friedrich Nietzsche, constituye un acierto en tanto evidencia
metaféricamente la ruptura de los cimientos del conocimiento y de la moral de la
sociedad occidental: se trata de la muerte de los valores que hasta ese momento le
otorgaban un sentido la experiencia humana. Pero esta muerte no ha de entenderse
como unaformadeirreligiosidad o ateismo, en el sentido estricto, sino mas bien como



la emergencia, tras la muerte de Dios, del artista humano como ser creador, o alter
deus, que viene a ocupar el espacio que dejo vacante aquel Dios desaparecido. Con
estaimagen significativa de la muerte de Dios, se restaura la comprension tradicional
delacultura como confirmacién dela posicion de superioridad del serhumano, supe-
rioridad de la cual se hacen eco nitido las tres novelas objeto de estudio. También en
ese marco, el estudio explora la emergencia del fenédmeno de la dualidad y dualismo
en el personaje literario, que se explica y adquiere sentido en relacién con el contex-
to historico, social y politico de la sociedad inglesa durante el periodo en cuestion.
Las conexiones entre transformacion psicolégica, dualidad y caracter del personaje
literario, entendido en sentido genérico o bien como yo literario, seran determinan-
tes, pues nos remiten a las concepciones de los autores en torno a la personalidad
dualista como reelaboracion o como metafora de la existencia humanay de la vida
en su transformacién material.

Finalmente cabe subrayar con respecto al trabajo que se presenta a continuacion,
que lafigura del doble es la interpretacion literaria méas atinada de la esencia antagé-
nica del ser humano en su universo sensible, de su ser conflictivo hacia fueray hacia
dentro. La conciencia, esa capacidad que tiene el hombre de enjuiciarse a si mismo, y
de organizar la experiencia de la realidad desde su propia subjetividad, se encuentra
en el origen de la aparicion del doble en las pesadillas de los espiritus atormentados
y en las creaciones literarias que de estos se ensayan. En ese escenario el doble se
enfrenta con el remanente de su otro yo, y de ese enfrentamiento se alimenta el ciclo
interminable de la vida.

Juan Carlos Herrera Ruiz
Doctor en Literatura
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Introduccion

Desde el surgimiento de la literatura fantastica a finales del siglo XVIII, con las obras “El
castillo de Otranto”, escrita por Horace Walpole en 1764, y “El diablo enamorado”,
escrita por Jacques Cazotte en 1772, consideradas como las primeras novelas fan-
tasticas, el tema del doble ha suscitado el interés de muchos escritores, dando lugar
a una serie de relatos con personajesy figuras, que desde la dimensién simbélica de
la creacion literaria de lo que se entiende por literatura fantastica. Se entiende por
literatura fantastica aquellas obrasen las queirrumpe lo inesperado, lo sobrenatural,
lo extrafio, aquello que resulta contradictorio para con larealidad del receptory que es
resultado de un pensamiento que trasciende las normas de lo dicho. Sus temas deno-
tan oimplican transgresiones que incluyen el narcisismo, elhomoerotismoy estados
animicos como la alucinacién, el suefio, la locura, el ambito sexual (Ballesteros, 1998).

Seglin Todorov (1980) «lo fantastico implica pues no solo la existencia de un aconteci-
miento extrafio, que provoca una vacilacion en el lectory el héroe, sino también una
manera de leer»; de acuerdo con estas palabras, la visién y definicién de lo fantastico
exige el cumplimiento de tres condiciones. En primer lugar, es necesario que el texto
obligue al lector a considerar el mundo de los personajes como un mundo de per-
sonas reales, y a vacilar entre una explicacion naturaly una explicacién sobrenatural
de los acontecimientos evocados. Luego, esta vacilacion puede ser también sentida
por un personaje de tal modo, el papel del lector esta, por asi decirlo, confiado a un
personaje y, al mismo tiempo la vacilacion esta representada, se convierte en uno
de los temas de la obra; en el caso de una lectura ingenua, el lector real se identifica
con el personaje.

Finalmente, es importante que el lector adopte una
determinada actitud frente al texto: debera rechazar
tanto lainterpretacion alegérica como lainterpretacion
“poética”. Estas tres exigencias no tienen el mismo
valor. La primera y la tercera constituyen verdadera-
mente el género; la segunda puede no cumplirse. Sin
embargo, la mayoria de los ejemplos cumplen conlas
tres Todorov (1980).




En el mismo contexto de literatura fantastica, Ballesteros (1998) sefiala que el tema
del vampiro y el doble aparece conjuntamente en la literatura inglesa hacia 1840 y
se desarrollan paralelamente, a veces cruzandose. Basandose en Ziolkowski (1977),
Ballesteros afirma que hasta 1835, laamenaza sobrenatural provenia de afuera; de ahi
en adelante proviene de adentro; el doble del retrato o del espejo no es algo externo
y ajeno, sino un aspecto reprimido de la propia personalidad (Ballesteros, 1998).

Siempre segln Ballesteros, es Rosemary Jackson la que atribuye este cambio de
enfoque a una reaccion ante la mecanizacion del espiritu humano como resultado
del desarrollo del capitalismo y su consecuente alienacién y anonimato, y al deseo
de una otredad que no estuviera sujeta al materialismoy al afan homogeneizante de
la sociedad burguesa, concluyendo que la literatura fantastica en si se convierte en
el doble del canon realista, al que complementa, minay erosiona (Ballesteros, 1998).

El castillo de Otranto (1764), de Horace Walpole (1717-1797), es considerada la primera
novela “fantastica”. El autor declaré haber creado la historia a través de un suefio.
En cambio, parece que la sacd de un manuscrito italiano, de Napoli, del afio 1529.
La accion tiene lugar en la Italia medieval y narra la historia del tirano Manfred, cuya
estirpe arrastra una maldicién desde que su abuelo usurpara el poder del castillo a
sus legitimos poseedores. Manfred trata de perpetuar su herencia casando a su débil
hijo Conrad con la princesa Isabella, pero poco antes de la boda ocurre ese “algo”
inexplicable, un accidente fatal de origen supuestamente mégico que frustra sus
planes. A partir de este suceso, se desencadenan una serie de misteriosos fendmenos
sobrenaturales que tendran como escenario el siniestro castillo, protagonista y eje
alrededor del cual se enfoca todo el relato. La lUgubre atmosfera es completada por
descripciones de puertas chirriantes, pasadizos oscuros y criptas secretas. También
cuandolsabel se esconde en el bosque, Walpole nos presenta cavernas oscuras como
parte de lo terrorifico.

Publicada en 1772, “El diablo enamorado” de Jacques Cazotte (1719-1792), es la se-
gunda novela de este género que narra una historia de seduccién, en donde el diablo,
bajo la apariencia de la hermosa Biondetta, busca conquistar el corazén de Alvaro,
un noble caballero espafiol interesado en satisfacer sus pasiones a través del juego,
las mujeresy el placer de la aventura.

“Los misterios de Udolfo” (1794), escrito por Ann Radcliffe (1764-1823), se desarrolla en
elsigloXVlen Francia e Italia. Emily, como todas las heroinas de Radcliffe, se enfrenta a
las adversidadesy desastres provocados por Montoni con la fuerza de la racionalidad,
después de haber sucumbido momentaneamente a la supersticion. La persecucion
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del malvado Montoni tiene lugar en el castillo de Udolfo, donde acontecen mdltiples
fendmenos sobrenaturales que incluyen a vagas figuras extrafias, un fantasma y
sepulcrales voces misteriosas. “Los misterios de Udolfo”, junto con “El italiano”, son
las novelas mas significativas de Ann Radcliffe, piezas claves de la novela gética y
romantica. Importante mencionar los cuentos de los hermanos Jacob (1785-1863) y
Wilhelm Grimm (1786-1859), como Cenicienta, Hansel y Gretel, Caperucita Roja, La Bella
Durmientey Blancanieves y los siete enanos, todos publicados en 1812 y considerados
unajoya de la lingtiistica y filologfa alemana. En Estados Unidos se publica “La caida
de la casa de Usher” (1839), del escritor norteamericano Edgar Allan Poe (1809-1849).

“Fl fantasma de Canterville” (1887), una de las obras literarias més representativas de
Oscar Wilde, fue célebre en su dia por su tono irénico y satirico, se centra en la burla
dela burguesia estadounidense. Recordemos que el escritor irlandés viajé a Estados
Unidos en 1882. Tema principal es el pragmatismo norteamericano - que denota
cierta falta de sentimientos, emocionesy respeto por la historia - donde Wilde quiere
sefialar que, a ellos, lo que mas les importa es el dinero. Protagonista de la historia
es sir Simon, un fantasma que habita el lugar desde hace siglos y hace de todo para
echar a los nuevos inquilinos; la familia norteamericana Otis. Parte de la burla del
escritor, consiste en que finalmente, son ellos quienes le hacen la vida imposible
al fantasma. Simon habia asesinado a su esposa delante de la chimenea de la sala
principal. La mancha de sangre que aparece en el mismo lugar del suceso no asusta
al sefor Otis, quien la manda a limpiar. Cuando esta reaparece, él no se molesta ni
se preocupa. Todo lo que el fantasma hace para fastidiarlos o llamar la atencion, es
puntualmente echado atras por los Otis con indiferencia. Solo cuando aparece la
joveny atractiva Virginia, hija de los Otis, sir Simon logra encontrar consuelo en ella,
quien lo ayuda a descansar en paz, rezandole, para que su alma descanse. Mientras
Virginia, lo acompafia en su Ultimo viaje hacia una negra caverna, en la descripcién
del paisaje se nota que su entrada esta flanqueada por grabados espeluznantes de
animales con colas de lagarto. Acompafiada por un viento helado, ella se sumerge en
la oscuridad, en el reino de la muerte y de lo inexplicable. Estos elementos tradicio-
nalmente tétricos son transformados por Wilde en ridiculos, para mofarse de ellos o
simplemente para desvalorizarlos, quitandoles poder. Es una parodia desarrollada en
laversidnridiculizada o comica de un género serio para revertirlo en algo inofensivoy
controlable. Poreso el fantasma de Wilde no asusta: perdié su poder esencial porque
es la version desmitificada de un fantasma tradicional. En este caso, seglin Todorov
(1980), «el héroe es inferior al lector; es el género de la ironia» (p. 21). En este trabajo,
Wilde consiguid mezclar el tono humoristico, clasico de las comedias tradicionales,
con sagaces observaciones psicologicas, especialmente en las descripciones de per-
sonajesy paisajes. El resultado final, debido a que su sétira se enfoca en la imitacién




grotesca de los elementos caracteristicos de la novela gotica, género literario que fue
muy popular en Inglaterra durante el siglo XIX.

El siglo XIX fue, sin duda, el periodo de mayor bonanza econémica del Reino Unido,
periodo de progreso, aventuray descubrimiento. Epoca en la que surgen algunos de
los escritores mas famosos en lengua inglesa, tales como Lewis Carroll, Oscar Wilde,
Robert Louis Stevenson, sir Arthur Conan Doyle, Alfred Lord Tennyson, George Eliot,
Mary Elizabeth Braddon o la autora de Frankestein, Mary Woolstonecraft Goodwin,
mejor conocida como Mary Shelley.

El progreso tecnoldgico mas acelerado, lo que llamamos Primera Revolucion Indus-
trial, podria situarse a finales del siglo XVIII, mientras que, su conclusion, se podria
situar a mediados del siglo XIX, con un periodo de transicién ubicado entre 1840y
1870. De hecho, en tan solo 100 afios Gran Bretafia paso de ser una sociedad rural
a una potencia mundial absolutamente industrializada, debido a una Segunda Gran
Revolucién Industrial (1880-1914) y un sistema de ferrocarril que comunicaba todo el
pais. También surge el movimiento obrero, al pasar un gran porcentaje de la pobla-
cién de lavidarural al trabajo de las fabricas. Un movimiento que produjo profundos
cambios politicos y sociales que transformaron la rigida sociedad de la época.

El filésofo, historiador, ensayista y traductor escocés Thomas Carlyle (1795-1881),
cambid las dificultades de su vida, en la que experimentd una crisis de fe en la Iglesia
cristiana (era calvinista de nacimiento), abrazando una vision deista. Tras un matri-
monio tempestuoso, canalizé su frustracion, tanto personal que espiritual, hacia la
escritura de una serie de obras de tono aspero y, a menudo, argumentativo. Amigo
de Ralph Waldo Emerson, Carlyle fue un portavoz importante para una generacion
victoriana insatisfecha. Su ensayo, “Signs of the Times”, publicado por primera vez
en Edinburgh Review en 1829, examina una “era mecanica” del siglo XIX que alterd
fundamentalmente el papel del hombre en su sociedad “moderna”. Suinconformidad
manifiesta se hace evidente en este pasaje:

Si se nos pidiera caracterizar esta nuestra época mediante un solo epiteto, nos
sentiriamostentados a llamarla no una época heroica, devocional, filoséfica o mo-
ral, sino, por encima de todas ellas, la Edad mecénica. Es la era de la maquinaria,
en todo el sentido interno y externo de la palabra, la era que, con todo su poder
indiviso, propicia, ensefiay practica el gran arte de adaptar los medios a los fines.
Hoy en dia, nada se hace directamente 0 a mano, ya que todo se crea mediante
férmulas y estrategias calculadas. (Carlyle, 1829)
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Coatsworth habla de cuatro procesos de globalizacién y sostiene que el muy deba-
tido asunto sobre cuanto pudo contribuir la esclavitud, si fue que algo contribuyd, a
la Revolucion Industrial en la Gran Bretafia o los Estados Unidos, actualmente se ha
desplazado de nuevo hacia el punto devista que en el pasado asignaba ala esclavitud,
yalas ganancias que propicio, unrol significativoy positivo. Siesto es verdad, entonces
ladistancia entrelos ganadoresy los perdedores en el segundo ciclo de globalizacion
(1680-1791), es tanto temporal como geografica. La Revolucién Industrial jamas llegd a
la mayor parte de laszonas donde existieron las antiguas plantaciones de esclavos en
las Américas (Coatsworth, 2001). Esinnegable que la globalizacién de finales del siglo
XIXy principios del siglo XX (1880-1929), transformé a economias enteras en periodos
de tiempo relativamente breves. La velocidad y la extension del proceso en mucho
excedieron el ritmo'y la profundidad de la globalizacién mas reciente.

En contraste con el progreso tecnoldgico que experimento la sociedad britanica
durante el siglo XIX, la época victoriana se caracteriz6 por un puritanismo exage-
rado, una tremenda represion sexual y la infravaloracion de la mujer, transformada
en responsable de todos los males sociales. Moral que fue duramente criticada por
algunos de sus contemporaneos, como los escritores Oscar Wilde' y Bernard Shaw,
que reflejaron en sus obras la mediocridad y la estrechez de miradas de la sociedad
victoriana. Las principales caracteristicas del periodo victoriano son representadas
poreldespertar de una conciencia social nueva, en la cual las clases medias se hacen
mas exigentes que en la época romantica. Carlyle (1829) afirma:

Observemos cémo el genio mecanico de nuestro tiempo se ha diseminado en otras
provincias. No solo la maquinaria manipula ahora lo externoy lo fisico, sino también
lo interno y lo espiritual. Estas cosas que comentamos aqui a la ligera tienen sin
embargo un significado profundo e indican un cambio poderoso en nuestra manera
global de vivir, puesto que el mismo héabito no solo regula nuestros modos de accion,
sino los de pensamientoy sentimiento. Los hombres se han mecanizado en intelecto
y en corazdn, asi como en sus manos. Han perdido fe en el esfuerzo individual y en
la fuerza natural de cualquier clase y no conservan esperanzas ni luchan por la per-
feccién interna, sino por las combinaciones y disposiciones externas, instituciones,
constituciones, para el mecanismo de un estilo o de otro.

1 Enuna carta de respuesta a las criticas recibidas por el editorial de la St. James’s Gazette, del 25
de junio de 1890, Wilde escribe: ‘Mrs. Grundy, that amusing old lady who represents the only form
of humour that the middle classes of this country have been able to produce’. Citado en The Pic-
ture of Dorian Gray (New York: London, Norton Critical Edition, 2006), 361. La sefiora Grundy es un
personaje del dramaturgo Thomas Morton en la obra Speed the Plough, de 1798, que representa
todo lo puritano, mojigato y de doble moral.




Ellmperio britanico impone su hegemonia, la Revolu-
cién Industrial alcanza sumaximo grado de desarrollo.
Entre los afios 1801 y 1911 Inglaterra llegd practica-
mente a cuadriplicar su poblacién, pasando de los 8,9
alos 36,1 millones de habitantes, y el Imperio Britanico
llegd a finales del siglo XIX a aglutinar practicamente
una quinta parte del territorio mundial, con una po-
blacién aproximada de 500 millones (Graham, 1976).

La literatura se dirige a la sociedad. La controversia religiosa, el reformismo social, el
debate politico, la educacion de las masas y el interés por el arte son temas tratados
por la literatura desde una postura irénica (Carroll), una antihegemonica (Wilde),
contra racional (Stevenson).

Con la llegada de la época victoriana asistimos al fin del espiritu estético romantico;
es sin duda una reaccion, una ruptura con el reciente pasado. Sin embargo, quedan
rastrosy no se puede negar que hay claras influencias de autores del calibre de John
Keats, quien influye directamente en la poesia de Alfred Lord Tennyson. Los versos
del poeta Lord George Gordon Byron, fueron seguramente motivo de gran inspiracién
para Oscar Wilde o las hermanas Charlotte y Emily Bronté, sin olvidar a otros como
Percy Bysshe Shelley, Samuel Taylor Coleridge y William Wordsworth. A pesar de
ello, la novela gética, fantastica y sentimental propia del Romanticismo cede paso al
compromiso social y al realismo detallista. Literatura y sociedad estan fuertemente
entrelazados; no es posible separar la personalidad del escritor de su entorno social.

Entre los principales rasgos de la sociedad victoriana emergen estrechos prejuicios
y grandes planes imperiales, del punto de vista politico. Intelectualmente hablando,
sobresale la creenciaen el progresoy negacién del pecado original, aunque se adoptan
posturas maniqueas. Finalmente, por lo que tiene que ver con la literatura, se nota
cierta actitud romanticamente escapista a la vez que didacticay propagandistica. Esta
época literaria (1820-1900) se caracteriza por una interdependencia de condiciones
sociales a veces opuestas y por la presencia de un publico lector que comparte el
didlogo cultural y las preocupaciones del momento.

El siglo XIX es el siglo de la novela en Inglaterra; se publicaron mas de 40 000 titulos
originales y muchos de los novelistas son mujeres. La sociedad inglesa del siglo XIX
estéd marcada porlas consecuencias de la Revolucién Industrial: el paso de la sociedad
agraria a la sociedad industrial produce la emigracién del campo a la ciudad.
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Cuandosurge lanovelaenelsigloXVIll la clase mediaes el principal grupo de lectores,
se trata por lo tanto de una novela de entretenimiento, en la que lo que interesa es
lo actual, como influencia del periodismo, y la mujer de clase media es un cliente de
esta clase de literatura. De ahi el auge de la mujer dentro de la novela, con caracteres
sélidos e inteligentes, pero en el ambito de lo privado, porque la novela tiene que
ajustarse al codigo moral, ya que las mujeres no podian romper con este. La mujer
debia ser pura, abnegada, moralmente superior al hombre. Las mujeres en la novela
victoriana se caracterizan por ser moralmente impecables, espiritualmente estimu-
lantes, inteligentes y una influencia positiva, todo ello puesto al servicio del hombre.
Sin embargo, en novelas como £l extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde o El retrato de
Dorian Gray, su presenciay aporte son pasivos. Estas dos novelas se escriben durante
la tercera etapa de la época victoriana (1870 - 1900), donde hay una significativa me-
jora de las condiciones sociales, como de los suefios de grandeza y seguridad. Para
algunos ingleses es una edad de oro incomparable en la historia de la humanidad,
para otros es una época de nostalgia. Aqui se produce un cambio radical en la orien-
tacion literaria de un periodo consciente de su grandeza politica y socioeconémica
y a la parinsensible a las nuevas realidades sociales.

Las novelas consideradasy puestas bajo la lupa para desarrollar en esta disertacién
son: El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde (1886), de Robert Louis Stevenson, £l
retrato de Dorian Gray (1890), de Oscar Wilde y Orlando (1928), de Virginia Woolf. Las
primeras dos, del periodo victoriano, se adaptan perfectamente a las tres tipologias
ilustradas por Duch (2005) en su articulo “Antropologia de la interaccién entre mitos
y logos a propdsito de la fenomenologia del acontecimiento religioso en el hombre
contemporaneo”y cuyo argumento sera fundamental para el analisis que intento en
mi disertacién, por cuanto me permite la aproximacién al asunto de la dualidad, el
paralelismoy la transformacién ambigua de los personajes de la obras relacionadas
anteriormente. En el primer tipo, el hombre es considerado bueno, siguiendo el
pensamiento de Rousseau cuando concluye que este presenta una bondad innata,
y que, como ser en si, nunca buscaréa el beneficio propio y jamas ejecutara actos de
maldad, ya que su naturaleza no le permite ser corrupto. En el segundo tipo elhombre
es malo, citando al doctor Duch (2005):

En cambio, la visidén protestante es plenamente agustiniana por que, sin duda
alguna, sobre todo Calvino y en menor medida Lutero fueron los grandes intér-
pretes de San Agustin, hecho que involucra una postura que parte de la cuestion
de la masay la méaquina, de considerar al hombre como un ser pervertido desde
las mismas raices. (p. 14)




Elfrancés Charles Baudelaire (1821-1867) comparte esta Ultima vision viendo el lado
negativo de la sociedad contemporanea; para él,el hombre no es bueno por naturale-
za, en él no existen los actos altruistas, generosos ni solidarios. De esto se desprende
que el mal es lo natural.

Hay, sin duda, una tercera tipologia que retine elementos de los dos primeros y, por
ende, resulta serambigua. En los personajes literarios representados por la dicotomia
Jekyll-Hyde, somos testigos de este paso, es decir, de la primera tipologia (hombre
bueno), a la segunda (hombre malo). Seglin Schopenhauer el mundo es dolory sufri-
mientoy nilavida nila humanidad tienen sentido. Ysilavidaylahumanidad no tienen
sentido, hacer el bientampoco lo tiene. Solo existe un principio ético valido para todo
el mundo, uno y no mas, dira Schopenhauer: “neminem laede”, a nadie hiera. Mas
alla de eso, la ética no existe. Su bien conocido ateismo lo llevo a la conclusion que,
la mejor opcidn, para el ser humano, seria no haber nacido jamas.

La idea del brillante doctor Henry Jekyll era, inicialmente, demostrar la dualidad de
la condicién humana a través de una pécima. Posteriormente, cuando el cientifico no
logra controlar la parte mala de su ser, la relacion Jekyll-Hyde pasa a ser un dualismo
que necesitara del sacrificio extremo del primero para llegar a su fin.

Las tres obras recién mencionadas presentan similitudes desde el punto de vista de
la presencia de la religion, rasgo de la época victoriana, uso de la ciencia, asesinato,
locuray arrepentimiento, tipicos de £l extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, la blsqueda
de la eterna juventudy el permanecer de la belleza fisica, a través de una dualidad o
trasgresién temporal en El retrato de Dorian Gray'y la identidad sexual, en otra trans-
gresiéon de un tiempo inexplicado, como en Orlando. Estrecha relacién hay entre las
obras de Robert Louis Stevenson y Oscar Wilde, ambas de la época victoriana.

En El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, Stevenson relata la historia de un doctor
que quiere demostrar a la comunidad cientifica la posibilidad de desdoblar la perso-
nalidad humana, en la que conviven y se debaten los extremos de la purezay de la
maldad. Tras la negativa de esta (la comunidad académica) a apoyarle en el proceso,
Henry Jekyll crea una pécima, para conseguir el desdoblamiento de su personali-
dad, pudiendo separar su mitad pura de la otra oscura y corrupta. Esta novela se ha
convertido en una pieza muy fundamental y centrada en el concepto de la cultura
occidental del conflicto interior del ser humano entre el bien y el mal. También ha
sido considerada como una de las mejores descripciones del periodo victoriano por
su perforante descripcién de la dicotomia fundamental del siglo XIX: respetabilidad
externay lujuria interna, y por su tendencia a la hipocresia social.
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Se han sugerido varias influencias para el interés de Ste-
venson sobre el estado moral que separa al pecador de su
propia moral. Entre ellas se encuentran: la figura de William
Brodie, aparente modelo de ciudadano del siglo XVIII,
rector de una comunidady concejal del Ayuntamiento. De
dia era un ejemplo de conducta civica, pero de noche se
convertia en jugador y ladrén y llegaba a cometer hurtos
sin despertar las sospechas de nadie. Ni siquiera estaban
enteradas sus dos amantes, con quienes tuvo cinco hijos.

Para el desarrollo de mi tesis, entre otros, me apoyaré en el articulo Antropologia de
la interaccion entre mitos y logos a propdsito de la fenomenologia del acontecimiento
religioso en el hombre contempordneo, del Ph. D. Lluis Duch, particularmente cuando
afirma que los textos jaméas son independientes de los contextos. Y sugiere que «la
Europa del Ultimo tercio del siglo XIX 'y las primeras décadas del siglo XX constituyd
el habitat peculiar donde el compositor se relacioné con la realidad de su entorno»
(Duch, 2005, p. 13). Por ende, la novela victoriana, foco de este trabajo, es un espejo
del contexto social de ese entonces que no es posible desligar del contenido de las
obras literarias.

La hipétesis de midisertacion es entonces la de que hay una simetria entre la transfor-
macién socioculturalyla dualidad en el personaje literarioy su entorno sociohistérico
en el desarrollo de una consciencia de introspeccion psicologica de los personajes
literarios de las dos novelas de este periodo finisecular que he elegido, El retrato de
Dorian Grayy El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde.

Através del tiempo, la literatura ha permitido explorar relatos sobre otros tiempos,
pueblos, costumbres, formas de pensar, sentir, conceptualizar y explicar eventos
importantes que han dado forma al mundo actual. En esta propuesta investigativa,
el texto literario es el objeto de estudio, a través del cual se pretende indagar acerca
de las transformaciones socioculturalesy la dualidad en el personaje literario dentro
del contexto sociopolitico de la Inglaterra de finales del siglo XIX y comienzos del XX,
utilizando en dicho analisis tres obras de la literatura inglesa. Es importante recordar
que el pais britanico fue la nacion en la que la Revolucion Industrial se desarroll6 en
antes que, en cualquier otro pais europeo, transformando la forma de vida de ese
entonces, en la cual los grupos sociales se vieron influidos por dicha revolucion de
forma desigual.


https://es.wikipedia.org/wiki/Siglo_XVIII

El tema de la busqueda y el descubrimiento de la identidad ambigua y cambiante
de los personajes, a través de los personajes literarios, es el centro de este trabajo.
Sin embargo, hay que considerar la influencia de la psicologiay el psicoanalisis en el
desarrollo de la identidad del personaje literario, en especial cuando relacionamos
la novela victoriana con el comienzo del psicoanalisis freudiano y junguiano.

Una clave de aproximacion conceptual para el desarrollo de esta seccion, la entrega
Friedrich Nietzsche en su connotada frase “Dios ha muerto”, que aparece en el aforismo
125dela Gaya ciencia en 18822, justo en la Ultima etapa de la época victoriana, donde
el crecimiento cientifico estaba siendo considerable, evidenciando metafdricamente
la ruptura de los cimientos del conocimientoy de la moral de la sociedad occidental:
setrata dela muerte de los valores que hasta ese momento le otorgaban un sentido la
experiencia humana. Pero esta muerte no ha de entenderse como unaformadeirreli-
giosidad o ateismo?, en el sentido estricto, sino mas bien como la desnuda expresion
de una experiencia, de un hecho histérico, de un sentimiento epocal que subyace en
las tres novelas en cuestion frente al problema de como entender existencialmente
tal “muerte”. Dicho problema se afronta desde la emergencia, tras la muerte de Dios,
del artista humano como ser creador, o “alter deus”, que vuelve a ocupar el espacio
que dejé vacante aquel Dios cristiano. Con esta imagen significativa de la muerte de
Dios, entonces, Nietzsche restaura la comprension tradicional de la cultura como
confirmacion de la posicién de superioridad del ser humano, ese humano que sigue
siendo el dios que se ha perdido a si mismo (Nietzsche, 2012).

En “Figuras y significaciones del mito del doble en la literatura: teorias explicativas”,
monografia de Herrero (2011) se hace hincapié en lo siguiente:

Por su relacion con el enigma de la propia identidad, el mito del doble supera el
campo de la ficcion literaria y se inscribe también plenamente en el campo de la
psicologia, del psicoanalisis, la filosofia, etc. En efecto, para todo sujeto humano,
la realidad mas misteriosa es sin duda el enigma de su identidad y el enigma de la
relacién con el otro, con el cosmosy con el destino de la vida universal. (pp. 15-48)

2 Valgadecir que la frase también se le atribuye a Hegel y a Dostoievski.

3 Aunque cabe sefialar que, en otro aforismo, de Filosofia general, Nietzsche dijo: «el atefsmo es
una consecuencia de la elevacion del hombre», lo entenderiamos, mas bien como una forma de
capacidad de cuestionamiento de este nuevo ser humano. También hay que agregar que su fe
hacia un dios todopoderoso vino menos tras la muerte de su padre en 1849, cuando él tenia solo
5afios. Mas adelante, decidié no atender misa, provocando un fuerte estado de desesperacién en
su madre.
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«En el camino nos contentamos a veces con la contemplacion narcisista de nuestra
propiaimagen en alguna forma de “espejo” para sentirnos vivos», este pasaje se acopla
plenamente al personaje de Dorian Gray, parte de la propuesta de esta investigacion que
busca profundizary desvelar lo que Juan Herrero llama «de la duplicidad y la escision,
hacia la busqueda de la unidad y de la armoniav. £l extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde,
El retrato de Dorian Gray'y Orlando, son parte del analisis de la monografia de Herrero.

En el articulo de Greg Buzwell “Man is not truly one, but truly two: duality in Robert
Louis Stevenson’s Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde”, Buzwell aisla unos temas
tales como la homosexualidad y la dualidad®.

El bieny el mal han sido siempre los extremos en que se debate nuestra conciencia
para obrar en sociedad. Pero mas allé del plano consciente, el bien y el mal, el dia
y la noche, la luz y la sombra constituyen la dualidad esencial del alma humana y
manifiestan el campo de batalla en el que esta se desenvuelve dia a dia; el alma del
hombre es un péndulo que se balancea entre los extremos del bien y el mal. Demos-
trar la dualidad del ser humano es la ardua tarea que se propone el doctor Jekyll y
el propdsito expresado en el libro de Stevenson, traspasa las fronteras de la ficcion
para encarnarse en la cotidianidad de la vida real del lector.

La creencia ancestral que el ser humano posee una dualidad, reflejada en el bieny en
el mal, que luchan permanentemente portomar posesion delalma de ese hombre, se
revela cuando el mal se aduefia de ese humano sera capaz de hacer las peores cosas,
como en el caso de la novela de Stevenson, donde Jekyll pierde el control sobre Hyde.

En Orlando (1928), bastaria dejarnos engafar por el efecto de su conversion de hombre
amujer, a mitad de la novela, para caer en el pensamiento inocuo de que es sexista,
cuando en realidad el fin de la obra es exponer las necesidades de una dama de la
épocaisabelina, los tropiezos masculinosy femeninos de la sociedad victorianay los
obstaculos inherentes a las obsesiones del yo, en donde el lenguaje es determinante
para la marcacion de épocas. El personaje de Orlando atraviesa en la novela més de
tres siglos. En el momento en que ya es mujer, el contexto politico real de Inglaterra,
por fuera de la obra, es el de las sufragistas.

Los géneros literarios que los criticos han utilizado para calificar la novela de 1928 de
Virginia Woolf, incluyen: la alegoria religiosa, la fabula, la novela policiaca, literatura

4 ‘Manis not truly one, but truly two’: duality in Robert Louis Stevenson’s Strange Case of Dr Jekyll
and Mr Hyde: http://www.bl.uk/romantics-and-victorians/articles/duality-in-robert-louis-steven-
sons-strange-case-of-dr-jekyll-and-mr-hyde#sthash.mF6Mib66.dpuf
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http://www.bl.uk/romantics-and-victorians/articles/duality-in-robert-louis-stevensons-strange-case-of-dr-jekyll-and-mr-hyde

de doppelgdnger, cuentos diabdlicos escoceses o la novela gotica. Se discute si es un
relato de ciencia ficcion, debido a que la transformacion se produce por la alteracién
de las sales de la pocién, entre otras cosas.

Por su parte, Stevenson nunca llega a decir cuales son exactamente los placeres que
Hyde obtiene en sus incursiones, limitandose a decir que se trata de algo de una
naturaleza mala, lujuriosa y aborrecible para la moral religiosa victoriana. Sin em-
bargo, varios cientificos a finales del siglo XIX, desde la perspectiva del darwinismo
social también empezaban a estudiar otras supuestas influencias “biolégicas” en la
moral humana incluyendo alcoholismo, drogadiccion, homosexualidad, desordenes
de personalidad multiple y atavismos. La division interior de Jekyll ha sido vista por
algunos criticos como anéaloga a cismas que existen en la sociedad britanica. Las
divisiones incluyen las divisiones sociales de la clase, las divisiones politicas entre
Irlanda e Inglaterra, y las divisiones entre fuerzas religiosas y seculares.

Por otra parte, es importante anotar que casi nunca se ha destacado el parentesco
entre el asunto central del relato de la novela y las posteriores doctrinas freudianas
sobre el desdoblamiento del “yo”, sobrecargado de pulsiones sexuales y agresivas
desbocadas. La asociacién, para el conocedor del psicoanalisis, es casi inevitable.
Asi, deslumbra que la narracién de Stevenson, en el plano de la ficcién, se haya anti-
cipado, a grandes rasgos, a la topologia del psiquismo, que Freud consolidara como
teorfa dos décadas después.

Lo deslumbrantey desconcertante del relato de Stevenson, ya que la historia de estos
dobles inquietantes constituye, a grandes rasgos - como anticipamos - un adelanto
de lo que Freud presenté como modelo del psiquismo dos décadas después. Pero
no es esta la Unica razon para leery analizar la novela, también impresionan en gran
medida, las descripciones de Londres, de su atmdsfera sobrecargada, la confusion casi
laberintica por las callejas en que se esfuma Mr. Hyde cuando -a hurtadillas- penetra
por la misteriosa puerta de la casona. En tal panorama se difuminan los contornos
de los objetos habituales cuando la niebla se arrastra por los tenebrosos callejones
y solamente las hieréticas farolas de gas ofrecen su palida y macilenta luz. Tanto el
Dr. Jekyll que Mr. Hyde reflejan esa eterna lucha del hombre entre el bieny el maly
la voluntad tan humana de querer ir mas allé de sus limites para explorar diferentes
posibilidades y de querer cambiar lo ineluctable: Dorian quiere evitar la vejez y la
muertey Jekyll quiere demostrar que el serhumano es dual. Ambos pagaran el precio
mas elevado por ello.

Dorian Gray es un hombre que busca la inmortalidad y para encontrarla, para no
envejecer jamasy no perder esa belleza de la que tanto alardea, tiene que matar. En
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una reflexion bastante profunda acerca del bien y del mal, Oscar Wilde nos ensefia
lo que puede ocurrir si llegamos a aspirar a ser Dios (Wilde, 2006). Hay un retrato, un
cuadro querefleja el rostro de Dorian Gray que sufre cambios por momentosy que su
rostro envejece lo que el apuesto joven no envejece nuncay ese rostro ademas sufre
los cambios adecuados por los crimenes de Dorian para mantener la eterna juventud.

El retrato de Dorian Gray es considerado una de las Ultimas obras clésicas géticas
de terror con una fuerte tematica faustiana, ademas muestra un pintor con afecto
intimo y directo con el personaje principal. La novela causé controversia cuando
fue publicada por primera vez en el Lippincott’s Magazine, el 20 de junio de 1890; sin
embargo, es considerada en la actualidad como uno de los clasicos modernos de la
literatura occidental, en la cual se mezcla realidad y fantasia, a la manera propia de
los cuentos moralistas como El principe feliz o El ruisefior y la rosa que escribia Wilde
poraquel entonces. Cuenta la obsesion de un hombre atractivo y exitoso por mante-
nerse siempre joven, después de que un amigo, el pintor Basil Hallward, le retratara
soberbiamente en un lienzo. Su deseo se convierte en tragedia tras darse cuenta de
que su peticion ha sido en efecto escuchada, lanzandose asi en una espiral de odioy
vicio. Oscar Wilde supo retratar, con gran ojo critico, tanto a la sociedad de su época
(finales del siglo XIX, en plena época victoriana) como el tema de la vanidad, de la
locura y la enajenacién. Su talento como retratista y sus descripciones cautivaron
a un gran publico. Sin embargo, el caracter, en ocasiones, presumido, indolente y
afectado de Dorian Gray se volvieron en contra del autor con ocasién de los juicios
que se celebraron en Londres a proposito de su homosexualidad (entonces, un de-
lito por el que se podia ir a la carcel). Oscar Wilde se defendié admirablemente en el
juicio, después de que fueran leidos en voz alta varios pasajes del libro en los que se
podria entrever cierta conducta aduladoray delicada entre Doriany el pintor Basil. El
autor afirmé que no se podia juzgar en modo alguno a un hombre por lo que escribe.

Hoy en dia, el mito de Dorian Gray esta extendido en la cultura occidental como un
sinbnimo de vanidad y de deseo de imperturbabilidad. £l retrato de Dorian Gray parte
del argumento universal de la eterna juventud. No obstante, el verdadero tema cen-
tral de la novela es el narcisismo, ya que el personaje principal posee una excesiva
admiracién por si mismo, hasta el extremo de no desear otra cosa que conservarse
tal y como aparecia en el cuadro para siempre. Un narcisismo que se vuelve idolatria
o iconodulia®. La admiracion del cuadro por parte de Dorian le da consciencia de su
belleza, es mas, le invita a ser osado y aspirar a algo mas. Este asunto del cuadro me
conecta nuevamente con el ya mencionado articulo de Duch (2005) sobre el tema de
la relacion entre idolatria e iconoclasia:

5 Segln la etimologia griega, la iconodulia es la veneracion (dulia) de iméagenes (iconos).
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Necesitamos de lasimégenes, que nos dictan la ocasion de pertenecer al mundo.
Podemos decir, la imagen puede ser un icono o puede ser un idolo. La imagen se
vuelve fdolo cuando su trayecto hermenéutico se concluyey portanto se convierte
enalgo cerrado, por contraste, unaimagen es icono cuando es un trampolin, cuan-
do representa lo que verdaderamente esta diciendo remision a, es decir, cuando
remite a algo mas. (p. 20)

Enelcasodel personaje literario de Dorian, es posible notar laidolatria que hay hacia
este y su remision hacia ese “algo més”, que puede traducirse como la busqueda de
la juventud eterna de su actor principal, a través de su belleza. En el mismo articulo
se refuerza tal concepto:

Justamente a causa de nuestraradical finitud, es decir, a que somos seres deficien-
tes, debemos sufrir,y aqufla funcion delasrepresentaciones, las representaciones
son artefactos para llenar vacios que tenemos a nuestro alrededor, estos huecos
vacios los velamos con representaciones y de alguna manera hacen presente lo
ausente, lo invisible. (Duch, 2005, p. 21)

Ese “ausente” es aqui representado por una belleza carnal efimera, que es posible
mantener presente por medio del retrato de Dorian. Es un desafio a los “dioses” que
implica una transgresion temporal y una dualidad entre simbolizante y simbolizado
—inaccesible para la mayoria - a través del uso de un artefacto (el cuadro pintado por
Basil Hallward). De este modo, la esperanzay el deseo de la eterna juventud, hace si
que lo imposible se convierta en posible. Asimismo, en esta obra literaria, se tratan
otros aspectos como la decadencia tanto de la sociedad (bajo el reinado de Victoria
) como del personaje de Dorian Gray y la corrupcién de su alma. Asimismo, aparecen
retratadas la vanidad, la arroganciay la moral perversa y torcida de la sociedad de la
época. La cuestion del deseo es importante en él, porque, volviendo a citar a Duch
(2005), cuando afirma que “lo simbélico y lo mitico son motores importantes del
deseo; el ser humano es un ser deseando” (p. 22).

Por Ultimo, en el tercer Capitulo de mi disertacién me ocuparé de Orlando, obra
modernista de Virginia Woolf. En esta novela se tratan temas considerados tables
en su época tales como la homosexualidad, la sexualidad femenina, ademas del rol
de la mujer dentro de una sociedad y como creadora literaria. Todos estos temas
se presentan contextualizados en distintos periodos histéricos: desde el periodo
isabelino, pasando por el periodo victoriano, hasta llegar a la época moderna en los
albores del siglo XX. El tema principal es la identidad sexual del protagonista, quien
cruza un “tiempo sin tiempo”, transformando su sexo y sexualidad a lo largo del
recorrido de su alma. Es un claro rechace a la estructura de las novelas victorianas,
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en las cuales dominan los personajes masculinos y escasean los femeninos. Orlando
nace hombre para luego, con el pasar de los siglos — desde 1600, Ultimos afios de la
reina Isabel I, hasta el siglo XX - transformarse en mujery sobre todo en escritora. De
todo esto se hablara méas en detalle en el Capitulo 4, dedicado a la estética feminista
de Virginia Woolf.

Pese a que la autora presenta la obra como una biografia, en realidad se trata de una
parodia de este género literario, y de manera especial de la tradicién que ya existia
en el Reino Unido en este tipo de género en el periodo victoriano, en el que predo-
minaban los autores y en el que los personajes historicos objeto de dichas obras
eran los hombres. Con lo que esta obra aporta una vision especialmente critica del
rol asignado a la mujer, ya no solo dentro de las sociedades machistas imperantes
durante los casi cuatro siglos por los que trascurre la obra, sino dentro del mundo
literario, un sector practicamente reservado solo para hombres. La relacion entre la
vida de la escritora Virginia Woolf y su personaje Orlando, serd también afrontada
dentro de esta investigacion. En estas novelas hay la presencia de lo que en inglés se
llama “stream of consciousness”, o “flujo de consciencia. En las tres se evidencia una
poderosa introspeccién del yo.

El hombre es el campo de batalla en el que se enfrentan y combaten las fuerzas del
bieny las del mal y esa dualidad encarna el conflicto fundamental del ser humano,
como individuo y como especie. Dualidad que condiciona el quehacer de su sery
el modo en que este lo juzga o interpreta; afectando no al mundo fisico, natural,
material, externo, sino al mundo con los seres humanos, en o humano mismo. Es
causay efecto de ese conflicto en un mismo acto, el cual es cristalizado en unafigura
que aparece con frecuencia en la literatura e incluso cruza los limites entre géneros
artisticosy es el doble.

En las obras de la literatura victoriana analizadas en este trabajo, el doble vino a de-
mostrar que lo desconocido no se halla Unicamente en los cementerios o los castillos
gdticos, sino en el mismo ser humano, que es el foco de atencion principal.

La figura del doble es la interpretacion literaria mas clara de la esencial dualidad
antagonica del ser humano que es un ser conflictivo hacia fuera y hacia dentro. La
conciencia, esa capacidad que tiene el hombre de enjuiciarse a si mismo, en cierto
modo desde el exterior, se encuentra en el origen de la aparicién del doble en las
pesadillas de los espiritus atormentados y en las creaciones literarias de algunos de
ellos. Llegado a esa situacion, el doble esta en guerra con el prototipo, pretende su
destruccién y el Unico modo de impedirla es juntando a los dos, integrando el yo y
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el otro yo, si tal cosa es posible, en una unidad ambigua, un hibrido en el que cada
parte esy no es ella misma, hasta llegar a un dualismo antagonico.

No resulta tarea facil definir qué es el doble, a pesar de la gran bibliografia dedicada
a este tema en los estudios literarios ingleses, alemanes y franceses. Este concepto
giraentorno a las nociones de dualidad y binarismo, se construye en funcién de una
lucha entre principios, potencias o entidades opuestas y complementarias a la vez.

Eldoble suele apareceren la literatura como la personificacion del mal, del conflicto,
la separacion, el diablo, la muerte. Porque tal es la principal amenaza concreta del
doble: la posibilidad de ser aniquilado, suplantado, de hacerlo desaparecer, sobre lo
que no se tiene dominio alguno, actuando sobre el yo de sin la conciencia o dominio
delacto. Puede serel que encarne todo lo malo o bueno que se tiene dentroy que no
se puede aceptar. Quien mas ha trabajado el doble como figura literaria es el psicoa-
nalista aleman Otto Rank, discipulo de Freud, publicando en 1925 el interesante libro
Eldoble, obra literaria que marca unas novedosas pautas al respeto. Este tema aparece
nuevamente en 1960, en la psiquiatria critica, desde una dimensién mas filosdfica,
con el yo dividido. Posteriormente, se le denominara trastorno de la personalidad
multiple (TPM) o trastorno de identidad disociativa (TID).

Eldoble, o el desdoblamiento siempre surgen cuando se produce un conflicto interno
en el proceso de individualizacién que provoca que el yo entendido como realidad
monolitica se ponga en entredicho. De ahi que el doble sea capaz de poner en duda
la realidad y muestre el artificio que se esconde detras del concepto de identidad
(Vilella,2007). En algiin momento de la vida el serhumano siente que se le ha revelado
un doble. Y lo encuentra en cualquier lugar de la cotidianidad de la vida misma o se le
revela ensuefio. Se contempla la mayoria de las veces con odio, otras con perplejidad
y pocas veces con felicidad o ternura. El otro puede ser una alimafia persecutoria a
quien se trata de enterrar o puede ser aquél que se fuey se odia, o el que se desearia
habersido, con aquellasvirtudes que nadie tiene. Aveces, el otro es un retrato externo
que se descompone porlavida. Casisiempre el doble es malo, aunque puede seruno
mismo de joven, mas guapo o inteligente con las oportunidades que uno no tuvo: un
espejo en donde reflejarse o del cual huir, en otras palabras.

La literatura narrativa, y mas a partir de la difusion de las teorias psicoanaliticas,
muestran al hombreen el proceso de integracion de sus tendencias opuestas, proceso
que unasveces acabaen fracasoy otrasen un triunfo doloroso. El descubrimiento del
inconsciente tiene tal incidencia en lo que se dice y en lo que se escribe, cambiando
la relacion del hombre con lo no dicho de una lengua e invitando permanentemente
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aindagar en el discurso como eso inquietante que implica transitar la pulsion de lo
humano, en sus instancias psiquicas. De ahi que, cuando la literatura se confronta
con el psicoanalisis, se encuentra con problemas. La critica literaria psicoanalitica,
desarrollada por Sigmund Freud y Jacques Lacan, estudia las obras literarias desde
supuestos de la psicologia analitica y busca la revelacién del inconsciente individual
o colectivo a través de la literatura. Puede dividirse en cuatro vertientes: el autor, el
contenido de la obra, su construccion formal o el lector.

En la linea freudiana, distintos autores establecieron modelos para la critica psicoa-
nalitica. En un comienzo, trabajaron la relacion entre la ficcion y el autor: leido en
clave psicoanalitica, el texto literario reflejaria las fantasias inconscientes del artista.
El foco de esta critica ha sido eminentemente psicobiografico, de esta manera los
alcances de la obra en si, su textualidad, los recursos artisticos puestos en juego, se
veiansubordinados alos patrones del deseoy a los mecanismos de defensa revelados
por el analisis del contenido latente del inconsciente del autor.

La nueva critica psicoanalitica cuestion6 la subordinacién del arte a la neurosis del
sujeto creativo y se abocd a la exploracion de la lengua, la metéafora, el personaje,
la materia narrativa o el efecto lector, con herramientas propias del psicoanalisis.
Dentro de estas dos primeras corrientes, se destacan autores como Ernest Jones
(1879-1958), Otto Rank (1884-1939), con El mito del nacimiento del héroe, aporta una
compilacion exhaustiva sobre los mitos culturales, el héroe, el tema del incesto y el
tema del doble. Respecto de este Ultimo tema, son interesantes sus aportaciones en
torno a conceptos como el narcisismo y la proyeccién de los que surge el eje de su
teoria: el doble como una elaboracién del amor propio y del rival.

EnelcasodelaobradeWilde, Dorian Gray, su protagonis-
ta principal, quien se debate entre una estética refinada
y un libertinaje desenfrenado, personifica el mal en el
doble, permite residenciar el bien en el yo que habla, no
importa que el otro yo muestre claramente los rasgos
de su perversion, que refleje en su rostro la depravacion
moral, siempre que esté vigilado, ocultoy a buen recaudo.
Puede ir de placer en placer, de éxito en éxito, para ello
se vende al diablo a cambio de quedar joven y hermoso
para siempre.
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Capitulo 1

La sexualidad en la época
victoriana

«Nuestras pasiones son la vegetacion que cubre
la roca desnuda de los hechos»
Friedrich Nietzsche (Tratados filosoficos)

En este Capitulo, nos adentraremos en el contexto histérico-social de los autores.
Examinaremos y analizaremos temas inherentes a la sexualidad, sus leyes y prohibi-
ciones en la edad victoriana.

Personajes ilustres como el escritor cientifico y novelista canadiense Grant Allen (1848-
1899), destacado defensor de la teoria de la evolucion y divulgador del darwinismo;
el sex6logo Havelock Ellis (1859-1939), médico y activista social, y el poeta y filésofo
socialista—ademas de activista homosexual britanico - Edward Carpenter (1844-1929),
intentaron lograr cambios drasticos en este campo, a través de una extensa revision
del cristianismo, el capitalismo y la historia humana en su conjunto. Por cierto, en la
décadade 1890, selleva a cabo unafuerte emancipacion sexual que tiende a coincidir
con el sentimiento antivictoriano prevaleciente en la Primera Guerra Mundial de los
afios posteriores. Como observa Mason (1995), la época de la oposicién sexual de
GrantAllen es la mas grandiosa. Carpenter era partidario de reconocer una “tercera”
0 “sexualidad intermedia” que él mismo, a finales del siglo XIX, defini6 “urnings”, pro-
veniente de Urania, cuyo significado es paraiso®.

6 Virginia Woolf, Orlando (Penguin Books, 1993), xvii: Edward Carpenter, an open homosexual and
the foremost British prophet of his way of thinking, argued in the 1890s for what he saw the utopian
existence ofa'third’ or ‘Intermediate Sex’, whom he called ‘Urnings’ (from Urania, meaning heaven)
because they were able to achieve a kind of androgynous transcendence of the narrow limits of
heterosexuality.



Singular el caso de Havelock Ellis, quien se caso con la escritora y luchadora por los
derechos de las mujeres, Edith Lees, a la edad de 32 afios. Hay que mencionar que no
fue un matrimonio convencional, en cuanto él padeci¢ deimpotencia sexual hasta los
60 afos y ella, era abiertamente lesbiana. La relacién “abierta” que los dos vivieron,
es tema central de su biografia titulada My life (Mi vida), un libro en donde nos cuenta
que «poco después de la edad de treinta afios, concebi en privado la idea de escribir
un relato intimo de mi propia vida» (Ellis, 1939). Un dato curioso es como justo a los
60 afios, el escritor tuvo una ereccion mientras estaba siendo observado por una
mujer, en el acto de orinar.

Ellis es considerado un pionero de la psicologia sexual que, bajo una concepcion
naturalistay racional, se propuso explicar la conducta sexual humana, alejado de toda
la estigmatizacion de la rigida moral de la Inglaterra victoriana (Mora, 2014), donde
proliferaban los burdeles, la prostitucién callejeray la transmision de enfermedades
sexuales era algo bastante comudn. También existia una activa estigmatizacion, cri-
minalizacion y persecucion de toda conducta sexual que se alejara de una relacion
heterosexual con finalidades de procreacion. Croizer comenta que la sodomia o
buggery,independientemente que se diera de forma homosexual o heterosexual, podia
llegar a sercastigada hasta con la pena de muerte. Asimismo, existian multiples tabues
en relacién con la masturbacién, de la cual se decia que podia producir deterioro en
el desarrollo fisico e intelectual de los nifios. Por otro lado, la sexualidad de la mujer
se entendia Unicamente como pasiva, con fines reproductivos y al servicio de la del
hombre (Crozier, 2008). Pese a perseguir y condenar la homosexualidad masculina,
el lesbianismo no era perseguido, por ignorar su existencia. Por este hecho y mas
desigualdades, Charlot y Marx (1990/1993) la apodan “sociedad dual’.

El doctor William Acton (1813-1875), fue un cirujano especializado en trastornos ge-
nitourinarios y enfermedades venéreas. Cada vez mas, su interés se extendio a los
problemassociales detras de dichas enfermedades. Acerca de la creciente prostitucion
en la época victoriana, Acton identifica los problemas médicos y sociales que rodean
alas mujeresy los hombres involucrados en el comercio, antes de hacer recomenda-
ciones sobreformas deintroducirregulaciones. En un momento en que la prostitucién
era a menudo mal entendida, sensacionalizada o demonizada, el trabajo del doctor
Acton se consideraba medido y compasivo, desafiando los estereotipos negativos y
pidiendo que se pusiera fin a la clasificacion de las mujeres como “proscritas”. Rechazd
la opiniéon popular de que las mujeres elegian la prostitucion porque eran innatamente
pecaminosasy poseian una “sensualidad” antinatural. En cambio, Acton destaco el
rango de condiciones sociales que llevaron a las mujeres al comercio, incluyendo la
angustiay el hambre. Sin embargo, la dualidad de William Acton se reveld més tarde
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al apoyar la Ley de Enfermedades Contagiosas’, que efectivamente criminalizé a
todas las mujeres que se sabia o sospechaba que trabajaban como prostitutas. A tal
proposito, Ellis hace referencia a él, con respecto a su vil opinién de insensibilidad
sexual femenina, afirmando que la de Acton es una falacia venerable (Mason, 1995).

Mora nos habla de la relacion de apreciacion mutua entre Ellis y Freud, que también
se conocieron. Es sabido que ambos autores empezaron a estar al corriente de los
trabajos y aportaciones del otro, siendo digno de mencionar el hecho de que Freud
adoptara de Ellis los términos de autoerotismo y narcisismo sefialando que:

Cabedestacarqueen octubre de 1898 Ellis publico su trabajo titulado Autoerotism:
A psychological study en el volumen 19 de la reconocida revista The Alienist and
Neurologist -fundada y editada por Charles Hamilton (1839-1916) entre los afios
1880 y 1916-. Este trabajo desperté el interés de Freud sobre la figura de Ellis.
(Mora, 2014, p. 56)

Es importante recordar que Havelock Ellis puede ser considerado también como
un hombre completamente adelantado a sus tiempos, siendo precursor y pionero
en la defensa de la eutanasia y del aborto, llegando a manifestar que ni siquiera el
Estado podia tener més derecho que los individuos a forzar a una mujer en contra
de su voluntad. Entre otros hechos por recordar, sefialamos unas lineas de su obra
The Psychology of Sex, (1933):

We may not know exactly what sex is, but we do not know that it is mutable, with
the possibility of one sex being changed into the other sex, that its frontiers are
often uncertain, and that there are many stages between a complete male and a
complete female.®

Es posible que no sepamos exactamente qué es el sexo, pero no sabemos que es
mutable, con la posibilidad de que un sexo se transforme en el otro, que sus fron-
teras son a menudo inciertas y que hay muchas etapas entre un varén completo
y una hembra completa. (p. 25)

Aqui, Ellis y también Carpenter, contradicen radicalmente la idea freudiana segun la
cual la anatomia es el destino del ser. Esta teoria de una “tercera identidad sexual”,
sera un gran atractivo para el desarrollo de la estética feminista de Virginia Woolf,
en la preparacion de su novela Orlando: A Biography, donde el protagonista tiene la
Ultima palabra sobre su identidad sexual.

7 “Contagious Diseases Acts”.
8 Havelock Ellis, The Psychology of Sex (Ray Long and Richard R. Smith, 1933), 25.
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Seglin Mason (1995), escritores como Ellis y Carpenter, eran radicales sexuales de
tiempo completo. Hubo otros escritores que se unieron a los rangos emancipacio-
nistas esporadicamente en las décadas de 1880y 1890, sobre temas particulares. De
Edward Carpenter destacamos la idealizacién del amor homosexual de las obras de
Platén, bastante popular entre la comunidad homosexual de la época victoriana y
las continuas alusiones al “amor griego”, como un codigo oculto al tratar de su orien-
tacion sexual. Como vimos en el capitulo anterior, Oscar Wilde hizo incesantemente
referencia al “regreso al ideal heleno”. Carpenter era también un amante del nudismo
que él vefa como un simbolo de unién con la naturaleza. Desde alli, comenzé a cul-
tivar una forma de pensamiento filoséfico que se enfocaba en la sencillez de la vida,
la necesidad de vivir al aire libre, una forma de vestir racional y una dieta ovo-lacteo
vegetariana, en pleno respeto de los seres del mundo animal.

Mason aisla dos temas especificos sobre la consistencia del moralismo del siglo XIX
que «tienen que ver con la autenticidad de la conducta, es decir, la mojigateria bur-
guesay la gentileza de la clase trabajadora, y su significado en términos de practicas
sexuales» (Mason, 1995, p. 40). Con respecto a las bodasy la concepcion de hijos, él
mismo advierte que «la edad del matrimonio comienza a disminuir, después de mas
deunsiglo de aumento casi ininterrumpido, alrededor de 1800. Mientras que aumenta
el porcentaje de matrimonios, alrededor de 1837» (Mason, 1995, p. 49).

Por lo que tiene que ver con ilegitimidad y relaciones sexuales prematrimoniales,
sabemos que, alrededor de 1861, la fertilidad inglesa disminuyo y fue fuertemente
estimulada por los nuevos métodos anticonceptivos de barrera. Los comienzos
pueden hallarse en la década de los afios 50, siendo un hecho bien comprobado
que la ilegitimidad en la primera mitad del siglo XIX coincide con la tendencia en el
embarazo prenupcial. Visto asi, un nacimiento ilegitimo era generalmente el resultado
de una interrupcion de las intenciones matrimoniales. Asi que, cuando un noviazgo
involucraba las relaciones sexuales, con embarazo incluido, el resultado era de una
madre soltera en lugar de en una novia embarazada (Mason, 1995).

1.1 Las leyes de enfermedades contagiosas

En su libro, A Treatise on the Police of the Metropolis (1796-1800), Patrick Colquhuon
(1745-1820) afirmé que habia 50 000 prostitutas en Londres, aunque incluyo un ex-
tenso nimero de mujeres que podian ser llamadas de esta manera, sin aportar una
razon precisa. Posteriores ediciones del Treatise, amplian este nimero a 70 000, en
1802 y 80 000, en 1817. En los escritos de los observadores machistas franceses de
la década de 1860, alcanzan un grotesco nimero de 220 000. Las cifras intermedias,
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entreestasy el cuerpo principal de estimaciones bajas, podrian citarse, pero el calculo
maésimportante del que tenemos conocimiento acerca del nimero de prostitutas en
Londres es aquel de la policia, que fluctta entre 5500y 9 500 (Colguhuon, 1800), por
lo que es extrafiamente cercano a un nimero exacto equivalente a la décima parte
de la estimacion arriba mencionada.

Ensupublicacion de 1843, William Logan estima que hubo alrededor de 700 prostitutas
en Leeds - Condado de Yorkshire, norte de Inglaterra (Logan, 1843). Sobre el nimero
real de trabajadoras sexuales se nota cierta discordancia, entonces. Hay un casojudicial
notorio de 1854, en el que una ramera francesa, Margaret Reginbol —quien demando
a un burdel por bienesy salarios presuntamente detenidos por el establecimiento-,
confirma que la distincién entre la residencia de burdelesy el caminar por la calle era
artificial. Margaret se movié libremente pasando de un sitio a otro. Cuando caminaba
por las aceras del barrio de Haymarket, centro de la prostitucién de Londres, estaba
practicamente en la puerta de su burdel en Waterloo Place, y probablemente, pudo
habersido contada dos veces como prostituta en el barrio (Mason, 1995). Colquhuon
estima que habia unas 2 000 prostitutas bien educadas, a comienzos del siglo XIX.
Segln datos de la policia, a finales de los afios 60, habia unas 7 000 (Kirwan, 1963).

Mason sostiene la tesis que es posible y razonable pensar que muchas prostitutas ha-
yan tratado, tarde o temprano, de establecerse como esposas respetables. Ademas,
reporta que, entre las meretrices de clase baja de Londres, parece haber habido una
proporcién bastante alta de casadas. En el extremo opuesto de la jerarquia socialinglesa,
entre los nobles, el matrimonio con una prostituta era ciertamente una gran rareza,
y la prevalencia entre las clases medias es una cantidad desconocida (Mason, 1995).

Las consecuencias de la prostitucion -y de la poca higiene
de la época - provocaron numerosas enfermedades de
caracter sexual entre la poblacion britanica. Las Leyes de
Enfermedades Contagiosas, conocidas en inglés como
“Contagious Diseases Acts”, fueron aprobadas originalmente
por el Parlamento del Reino Unido en 1864, con modifi-
caciones y ediciones realizadas en 1866 y 1869. En 1862,
se estableci6 un comité para investigar las enfermedades
venéreas en las fuerzas armadas. En su recomendacion
se aprob¢ la primera Ley de Enfermedades Contagiosas.
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La legislacion permitia a los agentes de policia arrestar a mujeres sospechosas de ser
prostitutas en ciertos puertos y ciudades del ejército. Las mujeres fueron sometidas
a controles obligatorios para enfermedades venéreas. Si se declaraba que una mujer
estaba infectada, se la confinaba en lo que se conocia como un hospital de bloqueo
hasta que se recuperase o terminara su sentencia (Wojtczak, 2009).

La Ley de 1864 establecié que las mujeres infectadas podrian ser internadas en
hospitales cerrados por hasta tres meses, pero con la Ley de 1869, la pena contra las
mujeres que se negaron a ser examinadas se duplicé de tres a seis meses. Esta Ley
tambiénincluyo otras seis ciudades, lo que elevo el total, entre ciudadesy parroquias,
a 138, aumentando asi el rea de captacion de diez millas alrededor de cada ciudad
(Wojtczak, 2009). Estas medidas fueron justificadas por los funcionarios médicos y
militares como el método maés eficaz para proteger a los hombres de enfermedades
venéreas. Debido a que los militares solian ser solteros y la homosexualidad era un
crimen, la prostitucién era considerada un mal necesario. Sin embargo, no se pensé
en ningln examen para la clientela de las prostitutas, tema que se convirtié en uno
de los muchos puntos de discusion en una campafia para derogar los hechos.

Después de 1866, se presentaron propuestas para extender los actos al norte de
Inglaterray ala poblacion civil. Se sugirid que esta extension regularia la prostitucion
y detendria los trastornos de la calle causados por ella en las grandes ciudades. A
comienzos de la década de 1870, la policiay los magistrados limpiaron el “West End”
londinense, actuando contra burdeles y lugares de baile.

Josephine Butler (1828-1906), una reformista precursora de ese sentimiento feminista
que tendréa su auge en los primeros afios del siglo XX se opuso a las Leyes de Enfer-
medades Contagiosas. Hizo campafia por el sufragio de las mujeres y su derecho a
una mejor educacién, exponiéndose en primera persona en contra de la abolicién
de la prostitucion infantil. Hija de John Grey, un reformista inglés que luché para
la abolicion de la esclavitud, tuvo el gran apoyo de su esposo, George Butler, para
mejorar las condiciones de vida de las mujeres expuestas a la prostitucion. Los dos
acogieron a muchas de ellas en su casay hasta abrieron un albergue para recibirlas,
curarlasy educarlas.

Mientrasinvestigaba el efecto de las Leyes, Josephine Butler - nacida como Josephine
Grey - se habia horrorizado de que algunas de las prostitutas tuvieran solo 12 afios y
de que habia un comercio de mujeres jévenesy nifios de Inglaterra hacia el continente
europeo, con el propdsito de la prostitucion. Una campafia para combatir este trafico
llevé a la destitucion del cargo del jefe de la policia belga des Moeurs y al juicio y en-
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carcelamiento de su adjunto y 12 propietarios de burdeles, todos ellos involucrados
en el comercio. Josephine luchoé contra la prostitucién infantil con la ayuda del editor
de campafia de The Pall Mall Gazette, William Thomas Stead, quien compré a su madre
una nifiade 13 aflos por 5 libras. La protesta posterior llevo a la Ley de Enmienda de la
Ley Penal de 1885, que elevé la edad de consentimiento de 13 a 16 afios y establecio
medidas para evitar que las menores se convirtieran en trabajadoras sexuales. Su
campafia final fue a finales de la década de 1890, contra las Leyes de Enfermedades
Contagiosas que continuaron implementandose (Fawcett & Turner, 1927).

Hacia finales de siglo, hay indicios de que estaba surgiendo una nueva categoria de
mujeres transgresoras y cultas, que vivian solas, que representaban un elemento
distintivo en la sociedad londinense. Esas mujeres transgresoras, motivadas comer-
cialmente, a diferencia de las prostitutas tradicionales, a las que despreciaban, vivian
en hogares de pensamiento conservadory reglas estrictas, en familias consideradas
perfectamente respetables. Estamos hablando de prostitutas refinadas y de clase
alta como Catherine Waters, quien reservaba sus encantos para los clientes mas
opulentos (Mason, 1995).

1.2 Los asesinatos de Whitechapel

Tan solo en el deprimido barrio londinense de Whitechapel, la policia metropolitana
calculaba que existian unas 1 200 prostitutas de clase social bajay unos 62 burdeles.

En 1888, se estrend una obra de teatro sobre la novela de Stevenson, El extrafo caso
del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, protagonizada por el famoso actor Richard Mansfield, en el
papel dual de Henry Jekyll y Edward Hyde. El publico se mostré entusiasmado con
la emocionante y aterradora actuacién de Mansfield. Justo dos dias después del
estreno de la obra, Jack el Destripador comenzé su infame serie de asesinatos en
Londres. No pasé mucho tiempo antes de que la gente comenzara a conectarlo con
la adaptacion teatral; algunos sugirieron que la mente del asesino en serie habia sido
inspirada por la obra. Otros pensaron que Mansfield era el asesino; las cartas en el
periddico sugerian que Mansfield era demasiado bueno para interpretar a un asesino
como para no ser Jack el Destripador (Danahay & Chisholm, 2011)°.

Mary Ann Nichols, conocida como “Polly”, Annie Chapman, Elizabeth Stride, apodada
“Long Liz”, Catherine Eddowes y Mary Jane Kelly eran “solo prostitutas” y, sorpren-
dentemente, la mayoria de nosotros tenemos esta conviccion. Sin embargo, el nuevo

9 Traduccion propia.
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libro de la historiadora britanica Hallie Rubenhold (1971), The Five'®, quiere desmitificar
el rol de las cinco mujeres brutalmente asesinadas en 1888 y abre una nueva pista.
Segln la investigadora inglesa, ninguna de ellas naci¢ en Whitechapel, nisiquiera en
el East End, sino que termind alli después de vivir su vida en otro lugar. Unicamente
dosdeellas, Mary JaneKelly y Elizabeth Stride, estaban relacionadas de alguna forma
con la prostitucion, aunque tenemos que pensar que estas mujeres podian haber sido
esposas o madres o ambas cosas. Annie Chapman, por ejemplo, habia realizado todo
tipo de trabajos, tales como cuidar de ancianos o hacer de vendedora ambulante. A
pesar de estos hechos, la necesidad la terminé obligando a vender su cuerpo a cam-
bio de unas pocas libras, siendo casada y con dos hijos (Villatoro, 2014). Rubenhold,
a través de su nueva obra literaria, busca devolverles humanidad y su rol verdadero
a estas mujeres, en aquella sociedad machista.

En casitodos los cinco asesinatos que se le atribuyen, el criminal habia extirpado los
intestinos, el Uteroy el corazon a su victima*, una operaciéon sumamente compleja
que comenzo abriendo el pecho delavictima. «Para extirparel corazén de un cadéver
hace falta cortar, en primer lugar, todos los vasos sanguineos que entran o salen de
él», explica a ABC José Maria Jover. En este sentido, el doctor también afirma a este
diario que, para realizar dicha operacion, es necesario contar con un conocimiento
maés avanzado del cuerpo humano que el comun de los ciudadanos:

Para hacer esta operacién en un ser vivo hace falta ser un cirujano experto. Para
extirparlo en un cadaver con finalidad de hacer una autopsia también hace falta
ser un anatomo patélogo experto para sacar los érganos correctamente y sin
deteriorarlos. (Villatoro, 2014)

En una entrevista concedida al periddico espafiol ABC, acerca de la psicologia del
asesino de Whitechapel, estas son las palabras del criminélogo Vitorio Martin Humbria:

Jack el Destripador era un asesino en serie con un claro elemento de misoginia.
Esta pudo ser producida por mdltiples causas, desde que su madre le pegd de
nifio, hasta que tenia una hermana que sentia desprecio por él. Todo ello, ademas,
estaba favorecido por el tipo de sociedad en la que vivia (que era absolutamente
machista). Jack queria buscar presas faciles, mujeres que se acercaran a él bajo
la promesa de dinero y a las que se pudiera llevar hasta calles oscuras sin que
sospecharan. (Villatoro, 2014)

10 Rubenhold, Hallie, The Five - The Untold Lives of the Women Killed by Jack the Ripper (Black Swan, 2019).

11 ElcuerpodeElizabeth Stride nofue devastado, debidoalallegada de alglin transelnte que provocd
la huida del asesino.
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El criminélogo, ademas, agrega que «una persona normal no va a acompafiar a un
hombre encapuchado hasta un callejon apartado, pero una prostituta si». Esta tesis
difiere de la de Hallie Rubenhold, quien quiere evidenciar que solo algunas de las
mujeres pertenecian al oscuro y bajo mundo de la prostitucion.

Muchas investigaciones han sido realizadas desde 1888 hasta nuestros dias. Es inte-
resante notar como todos los “detectives” se hayan convencido de haberdado con la
resolucion del caso, aunque, hay mucha disparidad de opiniones acerca del presunto
homicida. Vamos por orden.

The Diary of Jack the Ripper: The Chilling Confessions of James Maybrick, libro escrito
por Shirley Harrison y publicado en 1993, le apunta a la figura de James Maybrick,
un depravado, drogadicto y mujeriego de 49 afios, comerciante de algodon de Liver-
pool, con un historial de violencia doméstica. La autora, Shirley Harrison, refuerza
su tesis basandose en una confesion escalofriante grabada en un reloj, “Soy Jack.
J Maybrick”, que, seglin su parecer, proporciona una poderosa justificacion de que
Maybrick era Jack el Destripador. El diario se reproduce en su totalidad, para que los
lectores puedan juzgarsi estas palabras, profundamente perturbadoras, pertenecen
al propio “serial killer”.

En 2017, Robert Smith publica 25 years of the diary of Jack the ripper the true facts,
después de que varios investigadores comprobaron la legitimidad del diario firma-
do por Jack The Ripper, que tres electricistas encontraron en 1993, en Battlecrease
House, Liverpool. Asi, parece quedar claro que su duefio, el comerciante de algodon
James Maybrick, cometi6 los asesinatos (Revista Semana, 2017, agosto 19). Hay que
tener en cuenta que, en la época de los hechos, méas de un mitdmano se atribuyé los
asesinatos enviando periédicamente cartas a Scotland Yard.

Evans & Rumbelow (2006) recuerdan que en
la lista de los feminicidios no figuran los dos
primeros casos, es decir, las muertes de Emma
Elizabeth Smith y Martha Tabram, sucesos
que tuvieron lugar respectivamente en abril
y agosto de 1888, asesinatos que no siguieron
el mismo protocolo de devastacion del cuerpo
y extraccion de los 6rganos.




El 22 de septiembre de 1888, se hizo publica una caricatura de John Tenniel, un
conocido dibujante britanico, mas recordado por sus ilustraciones de Las aventuras
de Alicia en el Pais de las Maravillas (1865), de Lewis Carroll, en la cual se criticaba la
supuesta incompetencia de la policia en la investigacion del expediente de White-
chapel, reforzada por el hecho de que el asesino nunca fue capturado. jFue Jack el
Destripador simplemente un invento de la prensa? Es una pregunta a la que trata
de dar respuesta el libro Jack The Ripper: Letters from Hell (1997). La pelicula From
Hell (2001), protagonizada por Johnny Depp, plantea un complot a larga escala, que
hubiera podido incluir miembros de la nobleza y de la masoneria, con mas de un ho-
micida. Esta teoria, también implica que una persona educada es la responsable de
los feminicidios, debido al método precisoy casi quirtrgico utilizado en la extraccion
de los 6rganos vitales de las mujeres asesinadas.

La novelista estadounidense Patricia Cornwell (1956), gasté laimpresionante cantidad
de 7 millones de ddlares para desenmascarar al verdadero Jack el Destripador. Con
la publicacién de su libro, Retrato de un asesino: Jack el Destripador. Caso cerrado. Los
hechos que la llevaron a “su verdad”, tuvieron lugar en 2001, mientras observaba una
fotografia del cadaver de Mary Jane Kelly, noté que:

Enla pared de madera detras del cuerpo parece seruna coleccion sutil de figuras de
dibujos animados o manchasfigurativas, una que se parece a la cara de unhombre
con el cabello separado. Antes habia visto formas similares en el fondo del trabajo
del pintor impresionista britanico Walter Sickert, sobre todo Minnie Cunningham
en el Old Bedford en la Tate Britain. (Crowley, 2017, febrero 24)

Walter Sickert, conocido de Oscar Wildey profesor de pintura de Winston Churchill, es
sefialado por la escritora como el mas que probable feminicida. Fue unadelasfiguras
artisticas mas relevantes de la Inglaterra contemporanea, un personaje cosmopolita
que prefirié retratar escenas urbanas de gente ordinaria como sujeto principal en
sus obras. Hijo y nieto de pintores, en temprana edad intentd una carrera de actor,
actuando en pequefios papeles en la compafiia de sir Henry Irving, justo antes de
comenzar sus estudios de arte como asistente de James McNeil Whistler. Durante
su estadia en Francia, conocié al pintor impresionista Edgar Degas, quien tuvo una
notable influencia en su trabajo. En la investigacion llevada a cabo, Cornwell obtuvo
mas datos que pueden no solamente acusar a Sickert, sino mas bien, incluir la parti-
cipacion de un nieto de la reina Victoria:

Aparentemente, a principios de la década de los 70 del siglo XX, un enmarcador de
fotos llamado Joseph Gorman afirmé ser el hijo ilegitimo de Sickert y dijo que el
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famoso artista le habia confiado sobre los crimenes del Destripadory la llamada
conspiracion delafamiliareal. La historiaeslargay complicada, y no le doy ninguna
credibilidad mas alla de la importancia de que Sickert contara esa historia para
comenzar,y élconté lasvariacionesa mas de una persona. (Crowley, 2017, febrero 24)

«Su padre biolégico le habria contado que habia participado en la conspiracién
real para acabar con unas prostitutas que habian tratado de extorsionar a la corona
britanica, con una hija del Principe Eddy. Dicha hija era, curiosamente, su madre»
(Rodriguez Gémez, 2016, mayo 4).

La novelista basé sus aserciones en comparaciones de ADN, opiniones sobre las
pinturas de Sickerty bosquejos, y la sugerencia que Sickert tenia un pene deformado
de nacimiento, que lo hacia incapaz de la cépula sexual.

Ismael Rodriguez Gémez desacredita el trabajo de Patricia Cornwell, recordando que
Jean Overton Fuller fue la que lo propuso en su obra Sickert and the Ripper crimes:
Aninvestigation into the relationship between the Whitechapel murders of 1888 and the
English tonal painter Walter Richard Sickert. Por o tanto, ni su teoria, ni su publicacién
de 2002, aparecen novedosas. Leamos a Rodriguez Gémez (2016, mayo 4):

Mucho me temo que no es casualidad que esa obra no sea mencionada en nin-
gln momento por Patricia Cornwell, mostrando una cerrazén absoluta hacia los
estudios anteriores en torno a la figura del Destripador. Ademas, las pruebas de
ADN nuclear fueron imposibles de realizar, asi que se enfrascé en realizar pruebas
de ADN mitocondrial sobre la carta y un pafiuelo de Sickert. La carta elegida fue
la llamada carta Openshaw.

Por Ultima, aunque no menos importante, la tesis del hombre de negocio Russell Ed-
wards, quien declara haber adquirido un chal de Catherine Eddowes - cuarta victima
de Jacky desde ese momento, empezo una investigacién durante siete afios. En 2014,
publico su libro Naming Jack the Ripper, basandose en pruebas de ADN - puesto que
en el chal se hallaron restos de sangre de la victima - llegando a la certeza que detras
de ese popular pseudénimo, se escondiera el rostro de Aaron Kosminski (1865-1919),
un judio polaco que vivia en Londresy trabajaba como barbero. En la caza al hombre
que se desato - o mas bien al chivo expiatorio - Kosminski fue arrestado, y en 1890,
un testigo lo acusé tras, supuestamente, haberlo visto en compafiia de una de las
mujeres asesinadas, poco antes de su muerte. Ese mismo testigo, también judio, en
una primera instancia lo identificé con claridad, pero posteriormente se retracto,
negandose a testimoniar en su contra.
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Miles de teorias y suposiciones que, por cierto, merecen una mayor profundizacion.
Sin embargo, no es tarea de esta disertacion realizarlas. Nuestro interés primario es
analizar el contexto historico-social que rodea las novelas de Stevenson y Wilde para
dar més respaldo y visibilidad a sus contenidos.

1.3 La feminidad de la mujer victoriana

Laslimitacionesa las que las mujeres fueron sometidas durante el reinado de Victoria
(1837-1901), fueron tratadas de forma dual, de acuerdo con la clase social a la que
pertenecian. Las de clase alta disfrutaban de una mayor libertad, acudiendo a fies-
tas y recepciones de amigos y conocidos. No tenian que ocuparse de una casay su
principal interés y ambicion era encontrar a un marido del mismo nivel social y criar
a sus futuros retofios. Por otro lado, aquellas pertenecientes a una clase social mas
baja trabajaban en fabricas, lavanderias y en el servicio doméstico de otras casas.
En los cambios que empezaron a darse a partir de 1890, encontramos siempre a mas
representantes del sexo femenino trabajando como enfermeras y mas adentro del
mundo de la medicina, el periodismo o en el mundo juridico. Esta parte la examina-
remos mas en detalle en el Capitulo IV.

La visién victoriana exigia a las mujeres un comportamiento social més controlado
que a los varones. Por lo tanto, su deseo sexual debfa ser reprimido, siendo la mani-
festacion de este unadelas causas para llegar a ser consideradas enfermas mentales.
La insatisfaccion que derivé de las constantes restricciones padecidas fue tratada
como un desorden de ansiedad, tratado con pastillas y psicoanalisis. Si las mujeres
eran poseedoras de suficientes recursos econémicos, entonces un “experto” se haria
cargo de su recuperacion, a través de una estimulacion sexual con sus manos.

El fluido masculino era considerado positivo, debia ser retenido en el organismo sin
despilfarrarse, mientras que el femenino era todo lo contrario. La “curiosa” vision de
los galenos victorianos crefa que su retencion podia provocar la enfermedad fisica
y mental y, en muchos casos, hasta llevar al fallecimiento; por lo tanto, habia de ser
eliminado. A las mujeres se les imponia tener una actitud pasiva e inactiva, fisica
e intelectualmente, para permitir el fluir al exterior de su residuo menstrual. Los
hombres, viceversa, debian mantener una vida activa, tanto del punto de vista fisico
que intelectual; “mens sana in corpore sano”. Toda esta represion sexual era también
empeorada por una pesada vestimenta, de entre 5y 15 kilos, que ellas debian llevar.
Era requerido y aconsejable, por la moda femenina de entonces, exhibir una cintura
diminutay para ello se usaban rigidos corsés. Esta prenda, usada hasta principios del
siglo XX, provocaba desmayos, impedia doblar la cintura y respirar con normalidad
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y hasta era complicado sentarse. Oscar Wilde le decia abiertamente a su publico fe-
menino que se deshiciera de los corsés, una de las tantas acciones que lo rindieron
“incobmodo” en esa sociedad represiva y limitante.

Otro dato interesante que emerge es relativo a la relacion de una mujer de clase me-
dio alta con su médico y con su madre, quienes continuamente la supervisaban con
atencion y con el suministro de medicamentos varios, al fin de evitar la acechante
“enfermedad”. Eso confirma el papel de los dos sexos: hombres autosuficientes y
mujeres totalmente dependientes.

La aplicacion de descargas eléctricas en la pelvis o la aplicacion de sanguijuelas en
los 6rganos genitales, e incluso en el Utero, eran algunos de los tratamientos reco-
mendados por prestigiosos ginecélogos, recogidos en diversos articulos de la revista
médica britanica Lancet o en la obra Retrospect of Practical Medicine and Surgery, de
W. Braithwaite (Ana, 2016, enero 22).

La divisién religiosa presente en Reino Unido, entre protestantesy catélicos!?, también
tuvoinfluencia directa en asuntos de cuidados femeninos. Es decir, ellas dependian del
padre o del marido, en el credo protestante; del padre, del maridoy del confesor, en el
catolico. Ademas, con la insistencia en la necesidad de atencién médica por parte de
las mujeres, los doctores victorianos se aseguraban una clientela de clase medio alta
y con ello su prestigio social y beneficio econémico correspondiente. Por lo tanto, la
sociedad britanica daba el valorala mujer como procreadora, protegiéndola de todo
riesgo y relegandola a una vida inactiva (Ana, 2016, enero 22). Esta idea y el interés
en mantener el negocio rentable por parte de los médicos, prohibia la atencién por
comadronasen los partos, consideradas elemento de desprestigio para la obstetricia.
Sermadrey esposa eralo Unico consentidoy bien visto para las mujeres de esa época,
siguiendo los pasos de la reina Victoria, quien tuvo a nueve hijos.

La doble moral sexual era propia de la era victoriana. La reina mando alargar los
manteles de palacio para que cubrieran las patas de la mesa en su totalidad ya
que, decia, podian incitar a los hombres al recordar las piernas de una muijer. Sin
embargo, paralelamente a las estrictas costumbres de la época se desarrollaba
un mundo sexual subterraneo donde proliferaban el adulterio y la prostitucion.
También existian las “cortesanas”. (Ana, 2016, enero 22)

12 Para profundizartemas religiosos en el Reino Unido, es necesario revisar el periodo del reinado de
Henry VIII (1509-1547), su excomunion por el Papa Clemente VIl en 1533y la fundacién de la nueva
Iglesia anglicana, en 1534, de la cual se origind la doctrina protestante.
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Entre los logros cientificos de la época, se desarrollé en Inglaterra el primer preser-
vativo realizado en latex, aun cuando se suponia que las relaciones sexuales debian
mantenerse con fines reproductivos. El primer condén con fines anticonceptivos
se suele atribuir a un tal Lord Condom, supuesto médico de Charles Il de Inglaterra
(1660-1685), que a mediados del siglo XVII lo inventé para frenar el nimero de hijos
bastardos que elmonarcaibaengendrandoenla capital. La palabra “Condén” aparecié
por primera vez en el diario del médico Daniel Turner. Se hizo oficial mas adelante,
cuando se pudo encontrar la palabra en un diccionario que detallaba el lenguaje
vernaculo en la ciudad de Londres en 1785.

Entre los escasos logros femeninos, se gano el derecho a la propiedad - aunque to-
davia carecian del derecho al sufragio - después del matrimonio y a través del Acta
de Propiedad de las Mujeres Casadas, el derecho a divorciarse y el derecho a pelear
por la custodia de sus hijos tras separarse de sus maridos.

En 1848, tuvo lugar la boda entre el escritor, sociélogo, artista y critico de arte John
Ruskin, uno de los hombres mas cultos de Inglaterra, también una de las mayores
fuentes de inspiracién que contribuyeron al desarrollo artistico de Oscar Wilde, y Eu-
phemia Gray, mas conocida como “Effie”. El hecho singular, ya que, segln se cuenta,
Ruskin no habia visto una mujer desnuda en su vida y pensaba que eran como las
de las esculturas clasicas o las de los cuadros, siendo él un esteta. En la noche de
boda, cuando Effie se quitd la ropay John vio que tenia pelo ahi donde las estatuas
no tienen, retrocedié horrorizado, negandose a consumar el matrimonio. Effie se
sintio muy frustrada, ademas porque parece haber sido muy atractiva y pretendida
por muchos hombres, antes de la boda. Los dos pasaron asi cinco largos afios, sin
tocarse ni mirarse. En todo este tiempo, John evité cumplir con sus responsabilida-
des conyugales afirmando que tener hijos arruinaria la deliciosa silueta de Effie, que
no podia tener relaciones sexuales por motivos religiosos, o que la abstinencia seria
una manera para demostrar su amor. Cuando ya se le agotaron las excusas, se sin-
ceré diciendo que pensaba que las mujeres eran otra cosa. Cuando la pareja estaba
separada, él le escribia hermosas cartas de amor, pero cuando estaban juntos, toda
la poesia se desvanecia. En 1854 obtuvieron finalmente la anulacion del matrimonio.

Tras posar de modelo para el pintor e ilustrador inglés John Everett Millais, a quien
contara sus penas de amor, Effie terminara enamorada y casada con él, quien mas
adelante, le daria dos hijas.

Traseste largo proceso histérico-social, lleno de humillacionesy sufrimientos, aparece

un grupo de mujeres que se rebela contra los patrones de género vigentes, rompien-
do el molde que las veia como amas de casa, sometidas a sus esposos, a la vez que
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madres sacrificadas. Estas mujeres nuevas defendieron su derecho a laindependencia,
a trabajar fuera del hogary a desarrollar sus capacidades intelectuales en igualdad
de condiciones. Algunas estudiaron en universidades, muchas trabajaron en puestos
remunerados y otras lucharon en defensa de los derechos de la mujer. Este grupo
representa el inicio del movimiento feminista que, mas consciente de su propia fuerza
y derechos, luchara hasta la obtencién del voto para las mujeres, entre 1918 y 1928.
Temas que seran tratados en el proximo capitulo. Asi que, mientras unas elegian for-
mar una familia, sin renunciar por ello a sus aspiraciones personales o profesionales,
para otras la maternidad no entraba en sus planes, ni tan siquiera el matrimonio.

Con este panorama, sectores reaccionarios de la sociedad no demoraron en asociar a
estas mujeresy sus demandas feministas, con la degeneracion fisicay moral. En otras
palabras, eran vistas como alguien que no cumplia con los requisitos establecidos
por la elite victoriana, al juzgar que carecian del instinto maternal, con el peligro que
este hecho suponia para el futuro de Inglaterra. Segln ellos, no eran mas que unas
libertinasy promiscuas, por su rechazo del matrimonio en favor de las uniones libres
con los hombres. También fueron tachadas de poco femeninas e histéricas, por los
desérdenes psicoldgicos que, seglin pensaban, le provocaria su dedicacién al estudio
y su “modus vivendi” (Richardson, 1999).

De su pufio y letra, Charles Harper en el afio 1894, nos informa que «la naturaleza
misma nunca contemplo la posibilidad de producir una mujer sabia o musculosa»
(Ledger, 1997, p. 18). Por lo tanto, la mujer nueva, si llegaba a convertirse en madre,
podria engendrar nifios “canijos e hidrocefalicos”. En la década de los ochenta, hubo
quienes sostuvieron que las mujeres que estudiaban se exponian a padecer anemia,
atrofia del crecimiento, nerviosismo, dolores de cabeza, neuralgias, una propension
morbida al alcohol o las drogas, histeria, inflamacion del cerebro e incluso locura
(Forward, 2000). Hubo escritoras que se expusieron para defender el nuevo este-
reotipo femenino que estaba floreciendo, definiéndolo simbolo de virtud, dulzura,
delicadeza, entrega maternal, obediencia conyugal, pureza y devocion. A este ideal,
también se unieron hombres, esposos entregados que consideraron a estas mujeres
moralmente como guias espirituales.

En The Heavenly Twins, la escritora feminista Sarah Grand (1854-1943), nombre artis-
tico de Frances Bellenden Clarke, reclamo la necesidad de desterrar la tan idealizada
inocencia femenina y hacerles saber a las jévenes acerca de la existencia de enfer-
medades como la sffilis, que podian transmitirles sus esposos (Grand, 1992). Para
Grand, laregeneracion moral de la sociedad dependiatambién de la responsabilidad
femenina de escoger hombres moralmente integros como conyuges.
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1.4 Leyes represivas, pasiones enfermizas

La sociedad victoriana describié la homosexualidad como una forma enfermiza de
enfermedad, declarandola inaceptable, amenazando con castigar a sus practicantes
y ordenandoles que no se permitiera ningln tipo de contacto fisico. La homosexua-
lidad fue ampliamente menospreciada y considerada increiblemente vergonzosa
por todos los miembros respetables de aquella sociedad. Ya desde 1533, durante el
reinado de Henry VIII, el parlamento promulgd la “Buggery Act” que entrd en vigor
en Inglaterra en 1534, siendo la primera ley de sodomia gubernamental en el pais, ya
que anteriormente la homosexualidad habia sido perseguida solo por los tribunales
eclesiasticos. Tras varias suspensiones y reformas se convirtié en una ley definitiva
en 1563, durante el reinado de Elizabeth I. Estuvo en vigor durante mas de tres siglos,
seglin cuenta el historiador norteamericano Rictor (s.f.), especializado en historia de
la homosexualidad a través de los siglos.

La Ley de Enmienda de la Ley Criminal de 1885 - “The Criminal Law Amendment
Act” fue utilizada para enviar a Oscar Wilde a la prisién en 1895, por “cometer actos
de indecencia grave con hombres”. Esta ley convirti6 las practicas homosexuales en
“indecencia grave” punible entre dos hombres, tanto en el ambito publico, como en
el privado. Debido a la ambigliedad en la legislacién sobre lo que constituia un acto
homosexual, los hombres que participaban en cualquier actividad homosexual fueron
chantajeados con mucha facilidad. Esta ley -también conocida como la Enmienda
Labouchere-se mantuvo en la legislacion inglesa hasta 1967, cuando la ley de delitos
sexuales “Sexual Offences Act” de 1967 fue aprobada despenalizando las practicas
homosexuales consentidas, entre mayores de edad y en privado. Pero esto fue solo
una despenalizacién parcial, en cuanto se mantenian prohibiciones respecto a la
sodomiay la indecencia.

Otros rasgos de dualidad y discriminacién se evidencian al establecer legalmente la
edad de consentimiento sexual en 21 afios para los homosexuales, cuando para los
heterosexuales era 16. Mirando a través de este lente, uno podria entender mejor las
acciones de Henry Jekyll y Dorian Gray. Ambos fallan, pero en sus fracasos, intentan
separary aislar sus lados mas profundos y oscuros de lo que la sociedad considera-
ria apropiado y aceptable. Henry Jekyll confiesa que «la droga abre las puertas que
encarcelan misinclinaciones hacia diversiones poco honorables» (Stevenson, 2006).
Y lord Henry Wotton, instigando a Dorian, dice que «la Unica manera de liberarse de
la tentacion es ceder a ella» (Wilde, 1890).

Saceda reitera que, con su vigilancia de la castidad, el honor, la decencia, el énfasis
en la vida marital y las relaciones sexuales como medio de reproducir la sociedad y
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no por placer, limita la libertad de costumbres de la que hace gala lord Henry y que
pertenecerian al libertinaje de la sociedad aristocratica previa (Saceda, 2015). De hecho,
ensu libro The Functions and Disorders of the Reproductive Organs, publicado en 1857,
el doctor William Acton advirtio sobre la exposicion de un nifio a las obras clasicas
de la literaturay del peligro de poder enterarse de los placeres y de las “indulgencias
sexuales” (Wright, 1994). Queda manifiesto, pues, que con la excusa de rechazar los
placeres del mundo, se llegd a un cédigo moral de rigor extremo. Por esta razon, la
sociedad victoriana veia como perverso e inmoral a quien atentara contra sus valo-
res. Y entre ellos hallamos a Oscar Wilde, que, con sus ideas, gustos y hasta gestos,
definitivamente no encajaba en el esquema victoriano. Su manera de sery de actuar,
era considerada subversiva. Su vestimenta, a menudo extravagante, se evidenciaba
en el uso de pantalones de montar de terciopelo, o llevar el pelo largo; hechos que
lograron escandalizarala clase burguesa de Inglaterra. La trasgresion de las austeras
reglas imperantes fue una constante en su vida. Por lo tanto, dos aspectos afloraron
con una fuerza particular: su homosexualidad® por un lado y sus ideas por el otro;
ambas cosas fueron detonantes definitivos para que aquella sociedad lo rechazara*.

Robert Baldwin Ross (1869-1918), joven canadiense, intimo amigo de la familia Wilde,
es el que “inicia” al escritor irlandés al descubrimiento de su nueva sexualidad. En
1891, a la edad de 37 aflos, Oscar conoce al hombre que seré su perdicion y ruina en
todos los sentidos: lord Alfred Douglas (1870-1945), mejor conocido como “Bosie™>.
Tanto Douglas como Ross, dedicarén su vida al periodismo'y a la literatura.

La relacién entre Oscary “Bosie” es pasional, pero al mismo tiempo tormentosa, por
eltemperamento egoista, frivoloy caprichoso del joven, quien, ademas, expone con-
tinuamente a Oscar, presentandolo como su novio delante de la represiva sociedad
victoriana. Es también su “mérito” haber llevado a Oscar a conocer el inframundo de
la prostituciéon homosexual, un lugar lleno de viciosos y chantajistas que, a menudo
trataran de sacarle tajada al escritor.

En febrero de 1895, John Sholto Douglas, noveno marqués de Queensberry, padre de
“Bosie”, ante la manifiesta relacion homosexual de su hijo con Oscar Wilde, le envid

13 Para profundizaren este tema, relacionado con laliteratura, recomiendo el libro de Jeffrey Meyers,
Homosexuality and Literature 1890-1930. Montreal: McGill-Queens UP, 1977.

14 ElPrefaciode ThePicture of Dorian Gray, Norton Critical Edition, publicada por Michael Patrick Gillespie en
2006, hace hincapié sobre la figura de Edward Carson, implacable juez quien persiguié a Oscar durante
los “Trials” de 1895y que ‘sought to make the book a manifesto of Wilde’s hedonistic lifestyle’.

15 Elapodo de “Bosie” viene de la palabra inglesa” bossy”, cuyo significado es mandén, debido al

caprichoso temperamento del joven Douglas.
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a este Ultimo una tarjeta de visita a su club llaméandolo “sodomita™®; terrible ofensa
en esos dias. Wilde lo demand6 por difamacion, provocando el arresto del marqués.
Pese a eso, sus abogados, consiguieron presentar a Wilde como un vicioso seductor
de hombres j6venes. Este detuvo la demanda al enterarse que Queensberry presen-
taria a la corte a varios prostitutos que habian mantenido relaciones sexuales con él.
Wilde fue acusado de sodomia eindecencia. El marqués le gand lademanda, también
cobréndole por los gastos en abogados y detectives. Oscar quedo en la bancarrotay
fue condenado a dos afios de trabajo forzoso que le destrozaron la moraly le dejaron
terribles secuelas psicofisicas de las que jamas se recuperd.

Lord Queensberry, conocido por su abierto ateismo, su brutalidady la creacion de las
reglas modernas del boxeo, fallecié el 31 de enero de 1900 por un derrame cerebral
y una supuesta sifilis, en Londres, a los 55 afios. Caso “curioso” es su hijo mayory he-
redero, Francis, mantuvo una supuesta relacion homosexual con el primer ministro
Archibald Primrose. Murié en un accidente de cazay sin hijos todo en perfecto “estilo
victoriano” (Cokayne et al., 1945).

Wilde saldra de la carcel dos afios después, el 19 de mayo de 1897y “Bosie” volvera a
aparecer. Los dos se encontraran antes en Rouen, Francia, para luego mudarse cerca
de Napoli, Italia, donde viviran durante unos meses hasta que fueron separados por
sus respectivas familias, bajo laamenaza de cortarles todos los fondos. Sin embargo,
la relacién ya estaba rota. Su esposa Constance, le negara ver a sus hijos y hasta se
cambiara de apellido, aunque le enviara dinero mensualmente (3 libras por semana).

Oscar Fingall O’Flahertie Wills Wilde dejara su cuerpo fisico el 30 de noviembre de
1900. Pasara el Ultimo periodo de su vida en Paris, donde actualmente sus restos
descansan en el cementerio de “famosos” de Pere-Lachaise. Asu lado, elincondicional
“Robbie” Ross, quien, debido a su fidelidad hacia él, fue luego perseguido por lord
Alfred Douglas, que intenté arrastrarlo hasta los tribunales repetidamente, e intenté
que lo arrestaran por homosexual, sin conseguirlo; pero esta es otra historia.

16 Joseph Pearce, “Mask of Mysteries”. The Unmasking of Oscar Wilde. San Francisco: Ignatius Press,
2004), 24. Las palabras exactas fueron: “For Oscar Wilde posing somdomite”. Notamos el error
“somdomite”, envez que “sodomite”. John Sholto Douglas, 9° marqués de Queensberry esfamoso,
entre otras cosas, por haber inventado las reglas del boxeo moderno. Sin embargo, pese al titulo
nobiliario, carecia de instruccion y modales. Por tanto, errores gramaticales como “somdomite”
debieron haber sido comunes en él.
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1.5 El movimiento sufragista - antecedentes
historicos

En 1832, en plenarevolucion industrial, pero antes del reinado de Victoria (1837-1901),
Mary Smith presentd la primera peticién de sufragio femenino a la Camara de los
Comunes. En el mismo afio, la Gran Ley de Reforma confirmaba la exclusion de las
mujeres de la votacion. La sefiora Smith afirmaba pagar losimpuestosy, por lo tanto,
no entendia la razén por ser excluida de la posibilidad de votar. En 1866, el diputado
John Stuart Mill presenta una peticion de sufragio femenino en el Parlamento. Al fallar
esta peticion, seinician las sociedades de sufragio en Edimburgo, Londresy Manchester.

Hay un avance inaspectado en 1881, en la Isla de Man'’,donde se otorga el voto a
las mujeres. En dos ocasiones se rechaza una enmienda al segundo (1867) y tercer
proyecto de Ley de Reforma (1884), para incluir a las mujeres en la votacion. En 1897,
la Union Nacional de Sociedades de Sufragio de Mujeres (NUWSS) se forma con el
apoyo de més de 20 sociedades nacionales. Su lider es Millicent Garrett Fawcett
(1847-1929). Llegamos al siglo XX, exactamente en 1903, cuando Emmeline Goulden,
conocida como Emmeline Pankhurst (1858-1928), miembro del grupo sufragista de
Manchester, frustrada con las tacticas pasivas y débiles del NUWSS, forma la Unién
Social y Politica de Mujeres (WSPU) con sus hijas Christabel y Sylvia.

Dos aflos después (1905), se da comienzo a lacampafia militante. Christabel Pankhurst
y Annie Kenney son arrestadasy encarceladas. Pankhurst no enfocaria sus esfuerzos
Unicamente en creary liderar el movimiento sufragista, por el cual acufié el término
“Suffragette”, sino que también impulsaria otros movimientos sociales para ayudar
a los desfavorecidos. Asimismo, se convirtio en un referente del patriotismo inglés al
promover y difundir los valores de las democracias occidentales frente al enemigo
aleman, durante la Primera Guerra Mundial.

En 1906, el primer ministro liberal, sir Henry Campbell-Bannerman, con el apoyo de
400delos670diputados, favorece el sufragio femenino. Mientras el NUWSS sigue con
las peticiones y reuniones, el mas activo WSPU protesta en la “House of Commons”;
hay una evidente separacion ideoldgica entre los dos grupos. Debido a las vehementes
protestas, las activistas de WSPU son arrestadas y encarceladas. El NUWSS organiza
una marcha en Londres en 1907 y mas de 3 000 mujeres participan activamente. No

17 Isla situada entre Inglaterra e Irlanda, que serd mas adelante el lugar de nacimiento de la “pop
band” Bee Gees. Este lugar angléfono, presenta un bilingliismo entre inglés y manx (lengua celta

sobreviviente).
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obstante, el clima es tan malo y se le apoda “la marcha de barro”. La Women’s Free-
dom League (WFL) surge de la WSPU, rechazando el dominio de los Pankhursts. Como
primera sefial de determinacién, funda el periédico The Vote. En 1908, durante una
manifestacion en Hyde Park, asisten entre 300 000 y 500 000 activistas.

El primer ministro liberal, Henry Herbert Asquith (1852-1928), no responde al llamado
ylas consecuenciasnotardan en llegar. Con el fin de llamar su atencion, las sufragistas
rompenventanasen Downing Street, usando piedras con ruegos escritos atados a ellas.
Algunos manifestantes se encadenan a las barandillas. 1909 es el afio de inicio de las
huelgas de hambrey la alimentacién forzada que provoca gran desdén en Emmeline
Pankhurst, quien asiste a una tortura al lado de su celda. El miembro escocés de la
WSPU, Marion Wallace (1864-1942), es el primer testimonio conocido de una huelga
de hambre. Aumentan las protestas, al igual que las torturas; por lo tanto, un gran
nimero de miembros de militantes de WSPU son encarcelados. Un afio més tarde,
el proyecto de la Ley de Conciliacion, que daria el voto a las mujeres, tiene éxito en
los Comunes, pero el primer ministro Asquith, no lo lleva a cabo.

El 18 de noviembre de 1910 las sufragistas se reunieron para demostrar en Westminster
contra la pérdida del proyecto de Ley de Conciliacion (que propone la eleccion de
una exigua categoria de mujeres). Las manifestantes se encontraron con unaviolencia
sin precedentesy un ataque indecente. Después de seis horas de lucha, 115 mujeres
y 4 hombres fueron detenidos. Al dia siguiente, los cargos contra la mayoria de ellos
fueron retirados. Sin embargo, algunas manifestantes fueron hasta abusadas sexual-
mente por la Policia. Este evento es conocido como “Black friday” (viernes negro),
(Goldman, 1998).

Las principales metas del movimiento feminista no
eran otras que la consecucion del derecho al voto,
pero también una mejoria en la educacién femenina,
conseguir la capacitacion profesional y una apertura
de los horizontes laborales (hasta ese momento muy
limitados para las mujeres). Entre los objetivos, se hacia
un llamado para lograr laigualdad entre los sexos dentro
de la familia, como una de las medidas basicas para
evitar la subordinacion de la mujer, asi como la doble
moral sexual hasta entoncesimperante que se mencio-
no6 exhaustivamente en el Capitulo Il de este trabajo.
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En 1911, finalmente se aprueba un nuevo proyecto de la Ley de Conciliacion, pero
se detiene por las elecciones generales de noviembre. Un afio después, se presento
la Ley de Franquicias Parlamentarias y fue rechazada por 222 votos contra 208. Esto
provoco el destrozo de muchas vitrinas de parte de las activistas.

La activista Emily Wilding Davison (1872-1913), se prepard con gran esfuerzo, debido a
la pobreza, para trabajar como maestra de escuela. Esto le permitio recaudar dinero
suficiente para estudiar inglés, Lengua y Literatura en el colegio St. Hugh'’s, perte-
neciente a la Universidad de Oxford, recibiendo honores en sus examenes finales, a
pesarde que enaquellos tiempos a las mujeres no se les permitia elingreso en grados
en Oxford. A partir de 1906, se comprometio e involucro totalmente en defender el
derecho de las mujeres. A lo largo de su vida fue arrestada nueve vecesy forzada por
bien 49. En el afio 1913, su destino estaba marcado. Emily decidi6 llamar la atencion
sobre la causa del sufragio irrumpiendo en el hipédromo de Epsom, para rebelarse
en contra de la injusticia social. La protesta se convirtio en un suicidio tras arrollarla
el caballo que esperaba, el del rey George V e interrumpir el Derby. Esa noche, con
un boleto de tren de regreso y otro para un baile en su mochila, se paré delante del
caballo del rey a toda velocidad, posiblemente para colocar una pancarta WSPU de
colores sufragistas en la brida. Fallecio cuatro dias después, a causa de una fractura
de craneoy lesiones internas. A su funeral asistieron miles de mujeresy decenas de
miles se alinearon en las calles de Londres para homenajear su atald. La tension
sube, pero, desde ese momento, tanto la prensa como la sociedad asimilaron que las
“Suffragettes” no eran un grupo de solteronas desquiciadas -como se solia decir para
mofarse de ellas - sino que eran capaces de entregar su vida por una causa comun: el
sufragio femenino. No obstante, las autoridades seguirian reprimiéndolas. Segun la
Enciclopedia Britanica, entre 1908y 1914 mas de 1 000 sufragistas, incluidas Emmeline
y Christabel Pankhurst, fueron encarceladas.

1917: el proyecto de Ley de Reforma Electoral viene aprobado por la Camara de los
Comunes, aunque, Unicamente otorga el voto a una categoria definida de mujeres:
las personas mayores de 30 afios y las mayores de 21 afios que son propietarias de
su propia casa o las casadas con familias. Es un notable paso adelante, pero todavia
faltaen 1918, otro “empujoncito” se aprobo la Ley de Representacion del Pueblo, que
permitié a los hombres mayores de 21 afios y las mujeres mayores de 30 afios votar.
Asi llegamos a 1928, afio en que la enmienda de la Ley de Representacién de las Per-
sonas da derecho a votar a todos los mayores de 21 afios, indistintamente del sexo.

En estos 96 afios de luchas, peticiones, torturas y encarcelamientos, muchas son

las mujeres que merecen ser sefialadas. Entre las activistas, esta Ethel Smyth (1858-
1944), feminista combativa, promotora del sufragio y defensora del derecho a amar
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a su propio sexo. Sabemos que Ethel estrech6 una buena amistad con Virginia Woolf
y hasta se enamoré de ella a la edad de 71 afios. A través del libro de Kathleen Abro-
meit, tenemos conocimiento de que, en 1910 Smyth se uni¢ a la WSPU, organizacion
militante sufragista, fundada por Emmeline y Christabel Pankhurst. Ethel, ademas,
abandond la musica durante dos afios para dedicarse a la causa. Su “The March of
the Women” (La marcha de las mujeres) se convirtié en el himno del movimiento
sufragista femenino. Cuando la lider de la WSPU, Emmeline Pankhurst llamé a los
miembros aromper las ventanas de los politicos antisufragistas como protesta, Smyth,
acompafada por otras 108 mujeres, acato la orden. Una vez arrestada, cumplié dos
meses de condena en la prision de Holloway (Abromeit, 1989).

A pesar de su amistad con Ethel, el feminismo de Virginia Woolf no era de tipo acti-
vista, de hecho, no manifesto en la calle durante la campafia “Vote for Women”, pero
colaboré pasando varias semanas rotulando sobres en una oficina de las sufragistas
y asistiendo a (pocas) reuniones masivas.

1.6 Una habitacion propia

Para entender méas a fondo la personalidad de Virginia Woolf y su literatura, hay que
tener en cuenta el contexto historico en que vivié la escritora briténica. La Primera
Guerra Mundial (1914-1918) marco su personalidad, hasta la radicalizo, ralentizando el
proceso de emancipacién femenina. Junto con los miembros del grupo Bloomsbury,
Virginia estuvo en lavanguardia del movimiento pacifista, defendiendo a los objetores
de conciencia, y recibiendo la hostilidad nacional en contra, sobre todo hacia quienes
eran objetores por razones politicas mas que por razones religiosas.

Jane Goldman, en su libro publicado sobre la estética feminista de Virginia Woolf,
sefiala que el proyecto de Una habitacion propiaincluye la revelacion de la experiencia
femenina, que se presenta como un acto femenino de iluminacion; el tropo de la luz
se mantiene como positivo, pero ya no se enfoca completamente en un modelo sin-
gular. Woolf expone un modelo patriarcal de luzy oscuridad que mantiene a la mujer
envuelta en la oscuridad, pero también recomienda un proyecto literario feminista
para recuperar la luz para las mujeres. «Las mujeres estan empezando a explorar su
propio sexo, a escribir sobre mujeres como nunca se ha escrito antes», declara en
Mujeres y ficcion (1929). Nuevos colores, nuevas sensaciones para salir de la oscuridad
delinframundo en que han estado viviendo durante siglos.

La participacién de Woolf al movimiento sufragista femenino fue més bien del punto

de vista cultural, a través de la difusién de sus escritos y sus ideas. En este contraste
luz-oscuridad, indicado por Goldman (1998):
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La opresiva masculinidad solar mantiene lo femenino en su sombra como objeto.
Entonces, las mujeres son vistas como una fuente de luz y como encarceladas en
la sombra la emancipacién femenina reside entonces, en la iluminacion de esta
sombra. Dentro de lafigura dela subjetividad solar masculina, entonces, podemos
encontrar las semillas de la iluminacién feminista. (p. 22)

Este “feminismo luminoso” de Woolf entonces, «se enfoca contra el modelo de sub-
jetividad representado por el injustificado varon solary la oscuridad femenina arida
delineada en Una habitacion propia, un punto de vista patriarcal que presenta en su
primera novela Voyage out» (Goldman, 1988, p. 18). Por lo tanto, resulta prioritario
para el feminismo de Woolf, lograr la supresién del modelo solar de subjetividad. Ella
no esta en contra de las oposiciones de la luz y la oscuridad; quiere integrarlas. En la
novela Orlando tenemos una importante demostracién de ello.

Al preguntarse por qué las mujeres no escribeny hay escasos testimonios de escritoras
atravésde la historia, larespuesta de la escritora briténica, debido a que basicamente
no tienen espacio, ni condiciones econémicas para hacerlo:

Queunamujerdebetenerdineroyunahabitacion propia para poderescribir nove-
las; y esto, como veis, dejasin resolverel gran problema de laverdadera naturaleza
de la mujery la verdadera naturaleza de la novela. He faltado a mi deber de llegar
a una conclusién acerca de estas dos cuestiones; las mujeres y la novela siguen
siendo, en lo que a mi respecta, problemas sin resolver. (Woolf, 2008)

El panorama femenino a los albores del siglo XX ve a la mujer rica permanecer aislada
en el hogar, dedicada a consumir, manteniendo asi la sociedad industrial y mercan-
tilista. Por otro lado, hallamos a la mujer obrera, sindbnimo de mano de obra barata
y pieza clave en la revolucion industrial. Se acepta siempre a la mujer en profesiones
y actividades subordinadas, pero no en aquellas que puedan significar competencia
con el hombre en cargos de relevancia social, profesional o econdmica. El cambio
es dado por las “mujeres nuevas”, que, tanto en la vida real, como en la literatura,
emprendieron la tarea de redefinir la esencia femenina. Y Woolf (2008) lo hace en su
ensayo Una habitacion propia, con la siguiente aclaracion:

Quiza si muestro al desnudo las ideas, los prejuicios que se esconden tras esta
afirmacion, encontraréis que algunos tienen alguna relacién con las mujeresy otros
con la novela. De todos modos, cuando un tema se presta mucho a controversia
—y cualquier cuestion relativa a los sexos es de este tipo— uno no puede esperar
decir la verdad. (p. 7)
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Segln Castro del Alamo (2013),ARoom of One’s Own (Una habitacion propia), es donde
Woolfhace hincapié sobrevarios aspectos: la falta de una historia en la que aparezcan
las mujeres (como sujeto historico); las malas condiciones para que las mujeres pue-
dan serescritoras o investigadoras, ya que no tienen riqueza efectiva ni propiedades,
asi como también carecen de un espacio fisico y temporal donde puedan realizar
esta actividad. Estos dos aspectos, segln la tesis de Woolf, no son resultado de una
debilidad del sexo femenino o de la falta de talento natural en las mujeres, sino que
se debe a la falta de educacion y paridad instructiva con respecto a los hombres. De
facto, Woolf (2008) matiza el tema de la inferioridad a la que las mujeres se han visto
relegadas a lo largo de la historia: «las mujeres han vivido todos estos siglos como
esposas, con el poder magicoy delicioso de reflejar la figura del hombre, el doble de
su tamafio natural» (p. 28).

Otro aspecto esencial para Virginia Woolf en la formacién de la mujer debe ser la
educacion. Atal proposito cabe destacar la labor de Elizabeth Wolstenholme (1834-
1913), feminista y sufragista briténica, pionera en la educacién de las mujeres y en
la formacion de docentes, quien se uni6 a Lydia Becker desde 1865 para formar la
sociedad de Manchester para el sufragio femenino. Fue miembro del Comité de Pro-
piedad de Mujeres Casadas, lo que llevé a la Ley de Propiedad de Mujeres Casadas
(1882). También trabajo para la Ley de Custodia de Bebés (1886). En 1889, se unio a
Richardy Emmeline Pankhurst, a quienes apoyd para constituir la Liga de Franquicias
de Mujeres. Desde 1874, Elizabeth recibi¢ gran apoyo por su esposo, el poeta Benjamin
Elmy, con quien se caso en una ceremonia civil en 1874. Al final de su vida, Wolsten-
holme criticé lo que denominé el “desorden” de la Unidon Nacional de Sociedades de
Sufragio de Mujeres, y, por ende, decidié unirse a la Union Socialy Politica de Mujeres
(WUSP) de los Pankhursts. Sin embargo, debido ya a su avanzada edad, no participd
en ninguna manifestacion.

Pese a los esfuerzos de esta pionera, a comienzos del siglo XX, la situacién entre hom-
bresy mujeres en la educacion tampoco eraigualitaria, puesto que los hombres tenian
libre acceso para estudiar en universidades, mientras que a las mujeres no les estaba
permitido hasta que se abrieron centros educativos para ellas, creandose de tal manera
una educacion para cada sexo, con materias exclusivas como el arte de los buenos
modales o cémo gestionar una casa. Segun Virginia Woolf (2008), la diferencia sexual
viene dada por la educacién, pero no pretende fomentar la dualidad hombre-mujer,
sino redefinir la feminidad, proclamando a la vez que una mente debe ser androgina:

Si la mujer no hubiera existido mas que en las obras escritas por los hombres,
se la imaginaria uno como una persona importantisima, pero esa mujer de la
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literatura en la realidad la encerraban bajo llave, le pegaban y la zarandeaban por
la habitacion. (p. 33)

En la disertacion de su ensayo Una habitacion propia, aflora en la autora cierto sen-
timiento de impotencia y rabia cuando intenta justificar la existencia de mujeres en
la historia y comprueba que no quedan huellas ni indicios de su presencia. Fuster
Garcia percibe que dentro de ese lenguaje metaférico presente durante toda la obra,
a través de la historia de la hermana de Shakespeare - con el mismo talento que el
dramaturgo inglés y que ante la imposibilidad de manifestarse y realizarse acabaria
volviéndose loca -, se ilustra perfectamente la complicada situacion que vivian las
mujeres dos siglos antes e incluso la necesidad de la propia Virginia de abrirse paso
en un mundo masculino y de hacer ofr su voz en medio de un mundo patriarcal y
exclusivo (Garcia, 2010).

Lahermana mencionada por Fuster Garcia, podria ser Joan Shakespeare (1569-1646),
pero no hay datos ciertos al respecto. Lo que si parece cierto, en cambio, son las
dificultades vividas por el sexo femenino tanto materiales —como disponer de una
habitacién propia- como inmateriales, por la hostilidad del entorno a la cual eran
sujetas, tales aspectos no fomentan la creatividad de las mujeres para permitirles de-
dicarse al arte de escribir. Revisando la historia, no encontramos en el oficio. Notable,
sin duda, la obra de la dramaturga Aphra Behn (1640-1689), una de las innumerables
amantes del monarca Charles II, citada en el relato de Virginia Woolf, que la pone
como ejemplo para ensefiar que era posible ganar dinero escribiendo mediante algin
sacrificio. Pese a esta Ultima circunstancia, en la parte final del siglo XVIII la mujer de
clase media comenzd seriamente a dedicarse a la escritura.

Mas alla del contenido tedrico, advierte Fuster, Una ha-
bitacion propia destaca sobre todo por el impacto de su
lenguaje irénico y afilado, asi como por la riqueza de sus
metaforasvisuales. Ademas, cambid la nocion narrativa de
linealidad cronolégica y convirtié al tiempo en objeto de
experimentacién técnica. Utilizé el “flashback” o analepsis
para mantener la intriga, en tanto que introdujo el con-
cepto de estructura narrativa como una linea cronologica
desde la que se van dando saltos hacia atrés, al recuerdo,
para volver de nuevo a la linea fundamental en la que se
producen los principales cambios escénicos (Garcia, 2010).
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Lo novedoso de toda la obra de Virginia Woolf es romper con la habitual descripcion
de una mujer descrita desde el punto de vista de su relacion con el otro sexoy no con
el suyo propio. Paradéjicamente los escritores hombres han dado buen trato a las
mujeres en sus creaciones literarias, muy diferente de la realidad, donde a menudo
la indiferencia hacia ellas ha sido el patrén de conducta mostrado. El planteamiento
que se desprende de las palabras de Woolf es la necesidad de empezar a ver a las
mujeres también a través de su relacion con otras mujeres; y Virginia lo hace muy bien

en Orlando. Garcia (2010) lo explica asi:

No hablo solo del reconocimiento (cosa indiscutible en nuestros tiempos, pero
no asi en los tiempos en los que vivio la escritora) de la existencia de relaciones
amorosasy sexuales entre mujeres, sino de la necesidad de valorar mas otro tipo
de relaciones que se pueden dar entre mujeres, al margen de la relacién entre
mujeresy hombres. (pp. 222-223)
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Capitulo 2

El extraino caso del Dr. Jekylly
Mr. Hyde

‘Every man is his own Jekyll and Hyde,
only without the magic powder’.
Julian Hawthorne (The Romance of the Impossible).

I was very hard up for money, and | felt | had to do something. | thought and thou-
ght, and tried hard to find a subject to write about. At night | dreamed the story,
not precisely as it was written. .. all | dreamed about Dr. Jekyll was that one man
was being pressed into a cabinet, when he swallowed a drug and changed into
another being.*®

Estaba muy mal por el dinero y sentia que tenia que hacer algo. Pensé y pensé,
y traté de encontrar un tema sobre que escribir. Por la noche sofié la historia, no
precisamente como estaba escrita, todo lo que sofié con el Dr. Jekyll era que un
hombre estaba siendo presionado en un armario, cuando tragaba una droga y se
transformaba en otro ser. (Stevenson, 2020)

«A altas horas de la mafiana», dijo Fanny Osbourne®, la sefiora Stevenson:

Fui despertada por gritos de horror de Louis. Pensando que tenia una pesadilla
le desperté. El me dijo furioso ‘;Por qué me has despertado? Estaba sofiando un
dulce cuento de terror’. Yo le habia despertado en la escena de la primera trans-
formacién. (Graham, 1912, pp. 15-16)

18 Robert Louis Stevenson, Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde, edited by Deborah Lutz (New York:
Second Norton Critical Edition, 2020), xiii. Desde ahora en Adelante, citaremos este texto SNCE
(Second Norton Critical Edition.

19 Frances Fanny Matilda Van de Gift Osbourne, americana, conocié a su futuro esposo, Robert Louis
Stevenson, en Francia. siendo diez afios mayor que este y teniendo a su hija Belle, de su anterior
matrimonio. Los dos se casarian, finalmente, en 1880.



Al parecer, todo comienza con un suefio del autor, el escocés Robert Louis Stevenson,
aunque lo de la dualidad de la naturaleza humana habia sido un tema de bisqueda
constante a lo largo de su existencia:

I had long been trying to write a story on this subject, to find a body, a vehicle, for
that strong sense of man’s double being which must at times come in upon and
overwhelm the mind of every thinking creature.?

Durante mucho tiempo habfa estado tratando de escribir una historia sobre este
tema, para encontrarun cuerpo, unvehiculo, para ese fuerte sentido del doble ser
delhombre que avecesdebeinvadiryabrumarla mente de cada criatura pensante.
(Stevenson, 2020, p. 20)

Stevenson padecié varias enfermedades durante su corta existencia, entre las cuales
la tuberculosis, llegando a definirse un enfermo profesional. Dormir era siempre un
enorme problema en su vida (Stevenson, 2020). De hecho, el escritor habia reciente-
mente sufrido una hemorragia pulmonary estaba bajo las 6rdenes del médico para
descansary evitar fuertes emociones. Sin embargo, estaba en uno de los momentos
mas clinicamente estables en su vida, cosa que no le impidid arrancar el primer
borrador de su manuscrito de 30 000 palabras en un plazo de entre tres y seis dias, y
luego, un segundo borrador en otros tres dias?.

Robert Lewis (quien después lo cambio por Louis) Balfour Stevenson nacié en Edim-
burgo el 13 de noviembre de 1850. Hijo de Thomas Stevenson, quien pertenecié a una
importante familia de ingenieros que construyo faros de mar profundos en la costa
de Escocia. Su madre, Margaret Isabella Balfour procedia de una familia de aboga-
dosy ministros de la iglesia. La madre del futuro artista escocés contaba con graves
enfermedades respiratorias, las cuales heredé. Debido a la condicion de su madre se
vieron en lanecesidad de contratara una nifiera en 1852, Alison Cunningham, a la cual
élllamaba “Cummy”, una mujer calvinista quien le contaba historias sobre demonios
yfantasmas, que le provocaban pesadillas (Stevenson, 2006, p. 14). Este hecho puede
habersido un punto clave en el desarrollo del subconsciente del autor. Afios mas tarde
tuvo los primeros sintomas de tuberculosis lo que ocasiond que tuviera que viajary
asi en 1876 conocio a Fanny, la mujer de la que se enamord e hizo su esposa en 1880.

20 SNCE, xx.

21 Se tiene conocimiento de que los trabajos de Stevenson solian ser muy desordenados y desor-
ganizados, con una evidente ansia y frenesi de llevarlos a su cumplimiento cuanto antes. Segln
la SNCE, 18xviii: ‘His stories hold this agitated, fretful quality. His surviving note-booksnotebooks,
journals, and papers have a harum-scarum quality, with doodles in the margins, missing pages,
and a large number of unfinished pieces’.
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Coneltiempo su enfermedad empeord y después de varios viajes buscando un lugar
mas idoneo para enfrentarse a su enfermedad crénica, Robert Louis Stevenson dejé
el cuerpo fisico en el afio 1894, a causa de una hemorragia cerebral.

Es muy probable que pudo haber estado tomando cocaina, durante la fase creativa
de su novela. Tema que aprovecha para su personaje principal, Henry Jekyll, quien toma
una droga de un quimico que lo convierte en otra persona, perdiendo totalmente el
control. Por lo tanto, resulta creible que Stevenson pudo haber estado extrayendo
tal historia de su experiencia personal. Se tiene conocimiento de que le prescribieron
cocaina medicinal para tratar su hemorragia - a tal propésito, en la década de 1880 se
descubrié que la cocaina tensa los vasos sanguineos - y que el suefio inspirado de la
historia ocurri¢ durante un suefio alimentado por cocaina. Stevenson mas tarde profeso
una adiccién por la droga. Por otra parte, también tenemos a un hombre enfrentado con
problemasfinancierosy su propiamortalidad, arrastrado por lainspiraciony una granidea.

Sabemos que Robert Louis Stevenson se relacionaba mucho con los médicos, tanto en
su trabajo como a nivel personal; algunos de ellos eran hasta familiares. Su deficiente
estadodesaludleacortod laviday condiciond sus viajes. Desde temprana edad padecia
una patologia toracica cronica. Se supone que era tuberculosis, aunque también se
barajé la posibilidad de una telangiectasia hemorragica; este trastorno podia explicar
su afectacion respiratoriay su repentina muerte a los 44 afios como consecuencia de
una hemorragia cerebral. En cualquier caso, tanto las enfermedades al igual que los
médicos, estuvieron muy cerca de él y fueron una fuente de informacién que podria
haber proporcionado detalles clinicos en sus obras, nos informa (Alvaro, 2013).

Henry Jekyll es un reconocido doctordela clase alta londinense, persona de renombre,
una de esas buenas personas que hacen el bien, ademas de ser doctor en Medicina,
doctor en Derecho, miembro de la Sociedad Real y, como él mismo comenta:

Heredero de una gran fortuna y dotado de excelentes cualidades. Inclinado por
naturaleza a la laboriosidad, ambicioso sobre todo por conseguir la estima de los
mejores, de los mas sabios entre mis semejantes, todo parecia prometerme un futuro
brillantey honrado. El peor de mis defectos era una ciertaimpaciente vivacidad, una
inquieta alegria. (Stevenson, 2006, p. 45)

Tal “impaciencia” le resultara fatal, puesto que:

Méas que defectos graves, fueron porlo tanto mis aspiraciones excesivas a hacer de mi lo
que hesido, y a separar en mi, mas radicalmente que en otros, esas dos zonas del bieny
del malquedividenycomponenladoble naturaleza delhombre. (Stevenson, 2006, p.45)
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2.1 Laciencia en la novela

Una p6cima, ingerida para demostrar la dualidad o multiplicidad de la personalidad
humana, que convierte al respetable doctor Henry Jekyll en el deleznable sefior
Edward Hyde, es la clave alrededor de la cual gira la novela El extrafio caso del Dr.
Jekyll y Mr. Hyde. Esto evidencia el uso de la ciencia para inventar el brebaje maldito,
pero, al mismo tiempo, sobresale el pesimismo de Stevenson, ya que la tecnologia
se posiciona del lado oscuro de la persona. Es decir, si se toma la pécima estando
en el lado oscuro, se vuelve al lado de la luz, pero al poco tiempo se regresa al perfil
oscuroy se tarda cada vez menos en alcanzar esa regresion hasta no poder regresar.

Tras adquirir una gran cantidad de cierto polvo blanco en una mayorista de productos
quimicos que, segln los experimentos hasta entonces por él realizados, era el Ultimo
ingrediente necesario para llevar a cabo su plan, Jekyll descubre que «algunos agentes
quimicostenian el poderde sacudirysoltaresavestidura de carne,como el viento hacevolar
las cortinas de una tienda» (Stevenson, 2006, p. 46). A través de sus palabras, en la Ultima
parte del relato, podemos intuir que el doctor duda mucho antes de dar el paso definitivo:

Dudé bastante antes de pasar de la teoria a la practica. Sabia bien que arriesgaba
la vida, porque estaba clara la peligrosidad de una sustancia tan potente que
penetrase y removiese desde los cimientos la misma fortaleza de la identidad
personal. Pero la tentacién de aplicar un descubrimiento tan singulary profundo
era tan grande, que al final venci todo miedo. (Stevenson, 2006, p. 47)

La ciencia y la ambicién de ser famoso, a través de su descubrimiento, tras haber
sido desacreditado por la comunidad académica y por su amigo, el doctor Lanyon,
quien pagara con lavida su escepticismo, dominan la voluntad del galeno llevandolo
hacia un camino sin retorno. El tema de la dualidad Jekyll-Hyde, en particular,y de la
condicion humana, en general, es explicado por Henry Jekyll afirmando que:

Por doble que fuera, no he sido nunca lo que se dice un hipécrita. Los dos lados
de micaracter estabanigualmente afirmados: cuando me abandonabassin freno a
mis placeres vergonzosos, era exactamente el mismo que cuando, a la luz del dia,
trabajaba porel progreso dela cienciay el bien del préjimo. (Stevenson, 2006, p. 52)

A través de sus investigaciones cientificas, confluyeron en Henry Jekyll profundas
reflexiones, claramente orientadas hacia lo misticoy lo transcendental, «<derramando
una viva luz sobre esta conciencia de guerra perenne de mi conmigo mismo» (Ste-
venson, 2006, p. 53).
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Y de ahi, tanto en el plano cientifico como en el moral, fue, por lo tanto, gradualmente
acercandose a esa verdad: «el hombre no es verazmente uno, sino verazmente dos.
Y digo dos, porque mis conocimientos no han ido mas allé» (Stevenson, 2006, p. 46).
Ha sido por el lado moral, y es sobre su propia persona y a duras penas, donde el
cientifico britanico ha aprendido a «reconocer la fundamental y originaria dualidad
del hombre». Una década antes de escribir su novela, Stevenson habia afirmado que
el hombre es por lo menos doble (‘man is twofold, at least’), teoria que se pone en
practica en la dualidad-dualismo entre Jekyll y Hyde.

Como bien nos cuenta Nietzsche en El eterno retorno: «<nosotros tenemos todos dentro
de nosotros mismos plantaciones y jardines desconocidos, todos somos volcanes
que tendran su hora de erupcion» (Nietzsche, 2012, p. 99).

La transformacion sigue al padecer «espasmos atroces: un sentido de quebrantamiento
de huesos, una nausea mortal, y un horror, y una revulsion del espiritu tal que no se
podria imaginar uno mayor ni en la hora del nacimiento o de la muerte» (Stevenson,
2006, p.47). Al cesar estas torturas, y al recobrar los sentidos, Henry Jekyll se encontré
como salido de una enfermedad grave:

Habia algo extrafio en mis sensaciones, algo indescriptiblemente nuevoy poresto
mismo indescriptiblemente agradable. Me senti mas joven, mas agil, mas feliz
fisicamente, mientras en el animo tenia conciencia de otras transformaciones:
una terca temeridad, una répida y tumultuosa corriente de imagenes sensuales,
un quitar el freno de la obligacién, una desconocida, pero no inocente libertad
interior. (Stevenson, 2006, p. 47)

El lado del empeoramiento fisico entre Jekyll y Hyde, puede ser consecuencia de
la consciencia de las limitaciones fisicas de Stevenson, quien pone este hecho a la
atencion del lector,ademas del debate que se generd en la sociedad victoriana sobre
la relacion entre criminalidad y degeneracion de la raza?.

Enseguida, desde el primer respiro de esa nueva vida, Henry Jekyll entra con impetu
en la esfera del mal, admitiendo ser esclavo de su pecado de origen. Las primeras
sensacionesson de liberacion: se sentia masjoven, mas ligero del cuerpo, méas alegre.
Dentro de élsucedianimégenes sensualesy turbulentas, fruto de unaimpetuosa osa-

22 Hay rasgos significativos, en el trabajo de Stevenson, que nos llevan a identificar el debate acerca
de la degeneracion social, en los afios después de la publicacion del libro Criminal Man (1876), del
médicoitaliano Cesare Lombroso, quien sefialaba que la criminalidad esinnata desde el nacimiento
y se manifiesta en signos simiescos en la anatomia de la persona.

Capitulo 2: £ extraiio caso del Dr. Jekylly Mr. Hyde m



dia, capaz dedisolver las ataduras del debery una desconocida, aunque no inocente,
libertad de su espiritu. La transformacién se habia dado.

Laluchaentre Jekylly Hyde sigue constante. Al galeno le cuesta infinitamente regresar
a su personalidad primordial cada vez mas: «en breve, a partir de ese dia, fue solo un
esfuerzo atlético, y solo bajo el estimulo inmediato de la mezcla pude a intermitencias
mantenerme en la persona de Jekyll» (Stevenson, 2006, p. 57).

2.2 Represion

Latentacion esentonces parte principal del desarrollo del nuevo personaje de Edward
Hyde, aligual que el deseo de satisfacer “ciertos apetitos” «esclavos de su pecado de
origen» (Stevenson, 2006, p. 47). Asi que, la droga - a través del uso de la ciencia - abre
las puertas que encarcelan las inclinaciones de Henry Jekyll, hacia diversiones “poco
honorables”, como él mismo nos confiesa.

La represién es indiscutiblemente una causa de problemas en el doctor Jekyll y el
sefior Hyde. La represion aqui es la de la Inglaterra victoriana: sin apetitos sexuales,
sin violencia y sin grandes expresiones de emocion, al menos en la esfera publica.
Todo es sobrio y digno, y realmente no se supone que la gente sea feliz.

Jekyll, de naturaleza compuesta, participaba a veces con las mas vivas aprensionesy a
veces con avido deseo enlos placeresy aventuras de Hyde; pero Hyde no se preocupaba
lo mas minimo de Jekyll. Debido a este Ultimo punto, el doctor Jekyll encuentra que
la atraccion hacia el mal se ha magnificado, después de dos meses de represién en los
cualesse manifiestay evidencia elintento de dejara un lado su parte oscuray corrupta:

Jekyll parecia renacido a nueva vida ahora que ya no sufria esa influencia nefasta.
Salido de su aislamiento, volvié a frecuentar a los amigos y a recibirlos con la fami-
liaridad y cordialidad de una vez; y si siempre habia sobresalido por sus obras de
caridad, ahora sedistinguiatambién por su espiritu religioso. (Stevenson, 2006, p. 29)

Sin embargo, mientras mas se reprimen los apetitos prohibidos de Jekyll, este mas
desea la vida de Hyde, que més fuerte crece:

Pero el 12,y de nuevo el 14, el notario pidié inGtilmente ser recibido. El doctor se
habia cerradoen casayno queriaveranadie, dijo Poole. El 15, tras un nuevo intento
yun nuevo rechazo, Utterson empezé a preocuparse. Se habfa acostumbrado aver
asuamigo casi todos los dias, en los Ultimos dos meses, y esa vuelta a la soledad
le preocupaba y entristecia. (Stevenson, 2006, p. 29)
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Hay otro pasaje merecedor de consideracion:

De ahora en adelante, por otra parte, llevaré una vida muy retirada. TU, por tanto,
note extrafiesynodudes de miamistad simi puerta permanece a menudo cerrada
incluso para ti. Deja que me vaya por mi oscuro camino. He atraido sobre mi un
castigoy un peligro que no puedo contarte. Y lo Unico que puedes hacer, Utterson,
para aliviar mi destino, es respetar mi silencio. (Stevenson, 2006, p. 31)

Jamas Jekyll habria pensado que se pudieran dar sufrimientos taninhumanosy terrores
tan atroces. De hecho, la amistad de Gabriel Utterson juega un papel decisivo en la
obra de Stevenson. Sera el notario, pues, quien descubra el macabro secreto, atraido
por una gran curiosidad, que lo llevé a ir directamente al fondo de esos misterios.

2.3 Religion y moral

Diosy Satanas figuran prominentemente en este texto, asi como muchas referencias
generales a la religion y obras de caridad. Como parte de su vida intelectual, los
hombres en la novela discuten varias obras religiosas. Una sefial de la maldad del
Edward Hyde, frecuentemente comparado con Satanas, es por ejemplo la desfigu-
racion del trabajo religioso favorito del doctor Jekyll. «<Te prometo por mi honor que
ya no tendré nada que ver con él en este mundo» (Stevenson, 2006), asegura Jekyll
en una conversacion con el fiel amigo Utterson, hablando acerca de su “perversa”
relacion con Hyde. Jekyll le confirma que ha terminado todoy que, ademas, por otra
parte, él notiene necesidad de su ayuda. Porende, nadie jaméas oird hablar de él. Aqui
notamos el terrible esfuerzo del doctor, empefiado en deshacerse de su parte oscura
que continuamente vuelve, hasta tomar mas podery control sobre él.

EnelCapitulo 8, el sefior Poole exclama: «no, laverdad es que miamoya no esta, lo han
matado hace ocho dias, cuando le hemos oido por Ultima vez que gritaba e invocaba
el nombre de Dios» (Stevenson, 2006, p. 32). La lucha entre las dos partes sigue hasta
el punto de que los sirvientes comienzan a sospechar. Hablando con Utterson, otra
vez Poole explica: «sefior -dijo el otro tapandose de una especie de palidez a capas-,
esa cosa no era mi amo, y esta es la verdadera verdad. jMi amo aqui el mayordomo
mird alrededory bajé la voz casi hasta un susurro - es alto y fuerte, y eso era casi un
enanol» (Stevenson, 2006, p. 34).

Salvar la reputacion, es otro tema fundamental en la sociedad victoriana. Utterson,

intimo de Jekyll, al no entender la dualidad-dualismo Jekyll-Hyde, emprende una
investigacion exhaustiva que le permitird entrar en la casa de su amigo, con la ayuda
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del mayordomo Poole. Al hablar con este afirma: «si vuestro amo ha escapado y esta
muerto, podremos al menos salvar su reputacion» (Stevenson, 2006, p. 39). Romper
la regla de la “privacy” saltandose los esquemas de los buenos modales de fachada
de la edad victoriana y asumiendo el papel de detective, induce al escritor Gonzalo
Ledn a apodar “el Entrometido” al personaje del abogado Gabriel Utterson, mejor
amigo de Henry Jekyll, en un articulo publicado en la revista virtual argentina Infobae,
el pasado 20 de enero de 2018:

Hay un misterio, un secreto, que debe ser explicado y quien lo hace es el Entro-
metido, este Entrometido es el abogado Utterson que se transforma aqui en una
suerte de detective, anunciando lo que seria el relato policial. Pero el contexto en
el que se desarrolla esta narracion es la moralidad victoriana “entendida como
‘vida privada”, en la que “el secreto tenia por forma privilegiada la intimidad, y las
circunstancias de la época hicieron necesario llegar a lo sobrenatural para que el
Entrometido se saliera con la suya.

2.4 Violencia

Esta novela detalla dos crimenes de violencia contra ciudadanos inocentes e inde-
fensos: primero, una nifia pequefia y, en segundo lugar, un anciano. La violencia en
la novela se centra en el sefior Hyde, y plantea la cuestion de si esta es una parte
inherente de la naturaleza del hombre o no.

Laviolencia desencadenada por Edward Hyde, manifestada en el caso de la nifia por
élatropellada al comienzo del relato, provoca un escandalo increibley un gran grupo
de personasacude en su ayuda, aunque todo termina en un simple susto. El siguiente
evento ve a una mujer ser testigo del homicidio del respetable sefior Danvers Carew.
Después de presenciar el asesinato, ella se desmaya, despertando mucho después
de la huida del asesino. No deja de ser llamativo que el asesinato de Carew tenga
lugar en la nochey, lo que es méas importante, que se lleve a cabo con un bastén. La
simbologia falica es innegable?.

No cabe duda de que, la novela de Stevenson es una vivida y clara manifestacién de
la psicopatologia correspondiente a un desdoblamiento de la personalidad de su
actor principal. En su interior hay cierta violencia invisible, donde la persona que la

23 Eseentrecruzamiento entre la violencia y la sexualidad podria estar bellamente apalancado por
los planteamientos que Georges Bataille ofrece en su libro £l erotismo (1957) y este, a su vez, podria
entablar conversacion, sicoanaliticamente hablando, con el tema del dualismo.
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ejerce - Edward Hyde - desarrolla su comportamiento en privado, mientras que, su
otra parte - Henry Jekyll - muestra una personalidad insospechada, una reputacion
digna, sinénimo de una persona culta y bien educada.

Fl articulo de Alvaro, “Dr. Jekyll y Mr. Hyde: “Un caso de epilepsia a finales del siglo
XIX”, realiza un estudio de caso desde un punto de vista estrictamente neurolégico,
afirmando querer reflexionar acerca de los aspectos biograficos, especificamente de
la tuberculosis pulmonar de larga duracion sufrida por Stevensony acerca del purita-
nismo, en el contexto de una educacién procedente de una familia muy tradicional.
Acordémonos desu nifiera, Alison Cunningham, una mujer calvinista quien le contaba
historias sobre demoniosyfantasmas, que le provocaban pesadillas. Masimportante
aun, el articulo se centra sobre los avances en epilepsia en aquella épocay Londres,
ciudad pionera en estos estudios y lugar donde vivia el escritor en ese momento.
La interrelacion entre los puntos recién mencionados podria explicar los aspectos
clinicos que se pueden extraer de su novela.

Los ataques deviolencia, que incluyen movimientos bilaterales de los brazos para
supuestamente agredir, asi como patadasy torsiones, vienen acompafiados de un
comportamiento negligente. Estos trastornos no se corresponden con un criminal
queintentaescondersusacciones. De manera global,son compatibles con un estado
epiléptico no convulsivo; esta enfermedad suele veniracompafiada de trastornos
psiquiatricos que pueden ser interpretados de manera incorrecta. En cualquier
caso, no se puede diagnosticar una epilepsia Unicamente por dichos rasgos, sino
que es necesaria la presencia de otros sintomas epilépticos. (Alvaro, 2013, p. 21)

Para reforzar el diagnéstico hay, tal vez, que buscar en las palabras del abogado Ga-
briel Utterson, intimo amigo de Henry Jekyll, cuando, al verlo exclama: «jeh! jJekyll!
-grito-. jEspero que estés mejor! -Estoy muy decaido, Utterson -respondié ligubre
el otro-, muy decaido. Pero no me durara mucho, gracias a Dios» (Stevenson, 2006,
p. 33). Tras pronunciar esas palabras, desaparecio la sonrisa de golpe y su rostro se
contrajo en una mueca de tan desesperado, abyecto terror, que los dos en el patio
sintieron helarse. Lo vieron solo un momento, porque instantaneamente se cerro la
ventana, pero basto ese momento para morirse de miedo. Los cambios repentinos
se deben claramente a la incapacidad de controlar el efecto de la pécima:

Traslaextrafiaformaque adoptan lasvoces, el personaje se cae, pierde la concien-
ciay lo encuentran tendido en el suelo con movimientos bruscosy alglin gesto o
rigidezfacial. Todas estas caracteristicas son indicativas de una crisis generalizada
ténico-clénica. (Alvaro, 2013, p. 23)
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Otro amigo cercano de Henry Jekyll, el doctor Lanyon, sufre unaviolenciaindirecta, al
presenciar la transformacion Jekyll-Hyde, cuando recibe la visita de este, decidido a
revelarle su secreto, ademas de reprocharle su falta de confianza en ély en su ciencia:

iLo que vas a ver estd bajo el secreto de nuestra profesion! Y ahora td, que durante
mucho tiempo has estado parado en los puntos de vista mas restringidos y ma-
teriales, tU, que has negado las virtudes de la medicina transcendental, td, que te
has refdo de quien te era superior, imira! (Stevenson, 2006, p. 50)

Esta violencia psicoldgica, que le provoca un susto terrible, llevara a Lanyon a un
envejecimiento precoz y a una prematura muerte, después de unas semanas:

Mi vida ha sido sacudida desde las raices; el suefio me ha abandonado, y el mas
mortal de los terrores me oprime en cada hora del dia y de la noche; siento que
tengo los dias contados, pero siento que moriré incrédulo. (Stevenson, 2006, p. 51)

2.5 El bien contra el mal

Elbien contra el mal es basicamente el mayortema de la novela. Mas especificamente,
la dualidad-dualismo Jekyll-Hyde se ve facilmente como una alegoria sobre el bien
y el mal que existe en todos los hombres, y sobre nuestra lucha con estos dos lados
de la personalidad humana. En este libro, entonces, la batalla entre el bien y el mal
se enfurece dentro del individuo. La pregunta es cual es superior. Como Hyde pare-
ce estar tomando el control, uno podria argumentar que el mal es mas fuerte que
el bien. Sin embargo, Hyde termina muerto al final de la historia, tal vez sugiriendo
una debilidad o fracaso del mal. La gran pregunta, por supuesto, es si el bien puede
separarse del mal, o si los dos estan entrelazados para siempre en continua luchay
enfrentamiento, necesitando el uno del otro.

«El lado malo de mi naturaleza, al que habia transferido el poder de plasmarme, era
menos robustoy desarrollado que milado bueno, que poco antes habia destronado»,
afirma Jekyll.

El mal ademaés (que constituye la parte letal del hombre, por lo que debo creer
aln) habfa impreso en ese cuerpo su marca de deformidad y corrupcién. Sin em-
bargo, cuando vi esa imagen espeluznante en el espejo, experimenté un sentido
de alegria de alivio, no de repugnancia. También aquél era yo. Me pareci naturaly
humano. (Stevenson, 2006, p. 55)
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Sin embargo, «<mientras que cada uno de nosotros es una mezcla de bien y de mal,
Edward Hyde, Unico en el género humano, estaba hecho solo de mal» (Stevenson,
2006, p. 55).

Asique, «de las dos personas en las que me dividi, una fue totalmente mala, mientras
la otra se quedd en el antiguo Henry Jekyll» (Stevenson, 2006, p. 56). Un cambio que
resulté empeorar la situacion, siendo el principio del fin de la inquieta existencia del
brillante académico inglés. «Esa otra parte de mi, que tenia el poder de proyectar,
habia tenido tiempo de ejercitarse y afirmarse cada vez mas; me habia parecido, Ulti-
mamente, que Hyde hubiera crecido» (Stevenson, 2006, p. 59). Tal poder habia crecido
al punto de hacerle temblar de miedo y exaltacién a la vez y en la voluntad de viviry
en la, apenas satisfecha y mucho mas estimulada, de hacer el mal.

La lucha entre el bien y el mal es constante en la novela de Stevenson y la dualidad
Jekyll-Hyde se vuelve un dualismo sin retorno. En una introspeccion profunda, Jekyll
es consciente del cambio de situacion. Si al principio la dificultad consistia en des-
embarazarse del cuerpo del doctor Jekyll, luego el problema se vuelve al revés. Los
sintomas que afloran indican que él mismo iba perdiendo poco a poco el control de
su parte originariay mas luminosa, para, poco a poco identificarse con la secundaria,
es decir la oscura y perversa llevandolo a escoger entre sus dos naturalezas.

Durante dos meses, el doctor logré mantenerse firme, sin reincidir. Parecia haber
vuelto a su antiguo estado de hombre de bien: «durante dos meses llevé la vida mas
austeraque jamas hubierallevado, y tuve como recompensa las satisfacciones de una
conciencia tranquila. Pero mis miedos, con el tiempo, se debilitaron» (Stevenson, 2006,
p.60). La eleccion entre las dos personalidades se decanta a favor del maduro médico
insatisfecho e inquieto, pero rodeado de amigosy animado por honestas esperanzas.
Jekyll decide entonces decirle adiés a lalibertad, a la relativa juventud, al paso ligero,
a los fuertes impulsos y secretos placeres de los que gozo en la persona de Hyde.

Un sentimiento dual de miedoy exaltacion a lavez, enriquecido por la voluntad de vivir
y hallando su exaltacion y fuerte estimulo en la voluntad de hacer el mal. Un esfuerzo
inutil, considerado que no habia conseguido liberarse de la maldita duplicidad de su
caracter. Sin embargo, cuando la voluntad de expiacion se atenud, la peor parte de
él sali6 a flote empezando a rebulliry a reclamar. Es evidente que el dualismo entre
los dos personajes esta en un continuo tira y afloja:

«Jekyll, de naturaleza compuesta, participaba a veces con las mas vivas aprensiones

y aveces con avido deseo en los placeresy aventuras de Hyde; pero Hyde no se preo-
cupaba lo mas minimo de Jekyll» (Stevenson, 2006, p. 62). Podemos notar que, poco
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a poco, al disminuir las fuerzas de Jekyll, las de Hyde aumentan, aunque el odio que
las separaba era ya de la misma intensidad.

La dualidad o multiplicidad de la psique humana parece oscilar entre la absoluta ne-
cesidad del orden y las tinieblas anarquicas del caos. Al final de la novela del escritor
escocés, el metédico doctor Jekyll consigue inventar un antidoto para revertir los
efectos de su pécima que lo lleva hacia el lado oscuro de su personalidad. De este
modo restaura, aunque de forma pasajera, su corduraytolerancia para mostrarse ante
la refinada sociedad londinense que bien lo conocia. No obstante, la potencia de las
fuerzas destructoras de la naturaleza termina porapoderarse detodoy el carismatico
doctor Jekyll sucumbe ante su alter ego, Edward Hyde, quedando convertido de por
vida en semejante monstruo sobre el cual ya no tiene control; es su fin.

2.6 Mujeres y feminidad

En el relato de Stevenson apenas hay mujeres y ni una sola pertenece a la clase bur-
guesa. La mayoria de estos personajes femeninos, presentes en la novela, son pasivos
y débiles. Solo incidentalmente nos enteramos acerca de la nifia atropellada por Ed-
ward Hydey las enfurecidas mujeres que quieren vengarla, provocando un escandalo
increible porla multitud de personas que acuden en su ayuda. La siguiente mujer que
vemos es a través de la narracion de una sirvienta del asesinato de Danvers Carew.
Después de presenciar el homicidio, se desmaya, despertando mucho después de
que el asesino se fue. Ella es, por ende, una espectadora pasiva.

La presencia del sexo femenino se nota también en las mujeres deambulantes, en la
maligna vieja que atiende el piso de Hyde en el barrio de Soho, en la doncella de la
servidumbre de Jekyll, cuyos histéricos sollozos en la Ultima noche corta en seco el
mayordomo, o en la humilde mujer que ofrece a Hyde una caja de cerillas y recibe a
cambio una bofetada. Es, sin duda, una novela que bien representa la pasividad de
la mujer victoriana

Hay mucha especulacién sobre las razones de la ausencia femenina en la historia; un
argumento particularmente convincente, debido a que las mujeres funcionan como
cimientos morales en la mayoria de las novelas victorianas. Se supone que son faros de
buenainfluencia moral. En Elextrafio caso del Dr. Jekylly Mr. Hyde, por lo tanto, ellas podrian
haber complicado innecesariamente la historia. Segln el escritor Gonzalo Ledn (2018):

La mejor narrativa de fines del siglo XIX siempre parecié que la moral fue de la
mano de las mujeres, o al menos de su presencia (Ana Karenina y Madame Bovary
son notables ejemplos), y sin embargo Stevenson se las arregla para prescindir de
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ellas, quizé no por un pensamiento miségino — nada raro en esa época - sino para
probar las posibilidades del relato.

Ademas de ser un relato en el que domina el sexo masculino, los principales
personajes del relato retnen otras caracteristicas mas singulares: los hombres del
libro son todos solteros, intelectuales, de emociones contenidas y faltos de energia, con
evidentes connotaciones homoeréticas. El abogado y gran amigo de Jekyll, Utterson,
piensa en Hyde como “el protegido” o “el favorito”. Lo que deja entrever que Utterson
podria estar celoso de la proteccion y tratamiento que recibe Hyde. Da la sensacién
de que Jekyll haya dejado en un segundo plano la amistad del abogado, como si el
doctor prefiriese la compafiia de un ser tan monstruoso y abominable como Hyde. A
esto se afiade, el hecho de que el mismo Jekyll no desea ver a su amigo en aquellos
momentos en los que su animo se encuentra mas decaido. Lo que induce a pensar que
Utterson no solo se sentiria preocupado por el estado fisico y mental de su amigo, sino
que estaria sumamente molesto porque solo Hyde podia tener acceso al encuentro
y compafiia de Jekyll. Sin olvidar que Stevenson no detalla que tipo de placeres eran
del gusto de Jekyll. Estos, simplemente, aparecen en la obra como “indignos” placeres.
Algo que puedellevaral lectorapensarque a Jekyll le gustaba practicar “emociones” que
ala luz publica serian tachadas de intolerables. Este tipo de “emociones” bien podrian
estar relacionadas con el mundo homosexual del viejo y puritano Londres victoriano.

2.7 Arrepentimiento

Enlos Gltimos tres capitulos — del 8 al 10 -y, particularmente en el Gltimo, titulado “La
confesién de Henry Jekyll”, es el doctor quien finalmente asume la voz narradora a
través de una carta. No tenemos que olvidar que, al leerla, debemos asumir el punto
de vista del sefior Utterson, para luego identificarnos con Jekyll. Tal declaracién es
sobre todo una confesion de alguien que se sabe culpable desde el comienzo de sus
crimenes; el vaso esté lleno. Henry Jekyll ya no aguanta mas llevar una vida a escon-
didas, sin que sus seres queridos y cercanos se enteren de su doble personalidad y
de las fechorias que eso conlleva. La sensacion que Stevenson, una vez en la piel de
Utterson, utilice la confesién de Jekyll parajuzgar o querer demostraralgo activamente.

Una vision ciertamente religiosa y castigadora es la que encontramos en el articulo
de Dario Fernandez, publicado en la revista Fabulantes®. “El extrafio caso del Dr. Jekyll
y Mr. Hyde, Robert Louis Stevenson: una moralidad”, en el cual, por lo que entende-

24 Dario Fernédndez, “El extrafio caso del doctor Jekyll y el sefior Hyde, Robert Louis Stevenson:
una moralidad” (2016), https://www.fabulantes.com/2016/03/caso-doctor-jekyll-senor-hyde-ro-

bert-louis-stevenson/
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mos, los acontecimientos de la novela podrian interpretarse como una simple lucha
entre el bien y el mal, considerados antagdnicos, donde solo uno de los dos puede
estar presente en la personalidad humana, puesto que Edward Hyde no es sino la
revelacion del verdadero espiritu de Henry Jekyll. Una distinta vision, psicoanalitica
e introspectiva, capaz de analizar profundamente la dualidad o multiplicidad de la
condicion humana, nos invita a complementar estos dos aspectos como parte de la
personalidad de un ser buscador, todavia ignaro de su integralidad.

Citando a -:«El extrafio caso del Dr. Jekylly Mr. Hyde no es sino una parabola del hombre
que, teniendo en sumano la salvacion, elige, contumaz, la condena». Esta opinién no
es acorde a la vision del presente trabajo, que tiende a evidenciar como Henry Jekyll
nunca se plantea el problema dela salvacion o de la condena, sino que, investigando
la naturaleza de la condicion humana, se halla atrapado en algo mas grande de lo
que pensaba. Henry Jekyll, por medio de su descubrimiento, ya esta descontroladoy
aunque quiera, no tiene posibilidad de enmienda alguna, sino a través de su confesion
o sacrificio final. «Por doble que fuera, no he sido nunca lo que se dice un hipédcrita.
Los dos lados de mi caracter estaban igualmente afirmados: cuando me abandonaba
sin freno a mis placeres vergonzosos, era exactamente el mismo que cuando, a la luz
deldiatrabajaba porel progreso de la cienciay el bien del préjimo» (Stevenson, 2006,
p. 52). La interpretacién de esta frase respalda cuanto recién afirmado. Es una clara
constatacion de la otra parte de su ser que esta poco a poco aflorando.

Sobre los “vergonzosos placeres” se hablard méas en profundidad en el Capitulo 4,
acerca de la sexualidad en la edad victoriana.

Elarticulo de Fernandez (2016) presenta continuas comparaciones entre la novela de
Stevenson y los versiculos de la Biblia:

Entonces, jtodo se reduce a una parafrasis del texto apostolico? Si, en parte. Pero
elalma de Stevenson es demasiado generosa como para escribiruna moralidad a
palo seco; como Chateaubriand, sabe que “Dios no nos prohibe seguir las sendas
floridas cuando nos llevan hasta él”. Como buen cuentacuentos, no descuida la
estructura. La Epistola a los Romanos explica el sentido del sacrificio de Cristo,
por cuya muerte se expia el Pecado Original del hombre: “pues, al igual que por la
desobediencia de un solo hombre [Adan] todos quedaron constituidos pecado-
res, asi también porla obediencia de unosolo [JesUs] todos quedaran constituidos
justos” (Romanos 5:19).

No olvidemos que la idea inicial del cientifico era la de descubriry complementar las
dos o0 mas partes que pudieran sobresalir desde su interior; no poderlas controlar e
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integrar resulta ser su Unico y fatal fracaso. Por lo tanto, resulta evidente que la ela-
boracion del maldito brebaje no es un medio para desenfrenar su lujuriay perdicién,
sino, significa buscary aceptarla existencia de un serintegral que bucea en su abismo
con el fin de analizar su multiplicidad. Es cierto que la época victoriana es una edad
de fachada, sexualmente represivay de modales enmascarados frente a la sociedad,
“pero en esta tesis creemos que el arrepentimiento de Henry Jekyll es sincero, ademas
deserlaUnicavia de escape. Jekyll no es un hipécrita, o no lo es mas que la sociedad
de la que es parte; no peca por puro placer como afirma Fernandez (2016): «Jekyll
es un hipécrita escudado en las apariencias para pecar a placer, mientras que Hyde
no es sino el atuendo del pecador». También agrega que: “la p6cima de Jekyll es un
nuevo fruto del Arbol del Conocimiento; al tomarla, reniega del sacrificio de Cristo,
restituye el Pecado Original. He ahi la afrenta”.

El personaje de Jekyll esta en una bisqueda constante de si mismo, donde si hay
cierto “pecado” es representado por su desenfrenada ambicién de ir méas alla y dar
conocimiento de sus logros a la comunidad académica, desafiando al poder de los
dioses - o del Dios catélico - es decir, desafiando esafe religiosa que no se basa sobre
la logica, la ciencia y la investigacién y retando lo ya establecido.

Este desafio es su verdadero pecado y sus palabras lo confirman:

Mas que defectos graves, fueron por lo tanto mis aspiraciones excesivas a hacer
de milo que he sido, y a separar en mi, més radicalmente que en otros, esas dos
zonas del bien y del mal que dividen y componen la doble naturaleza del hom-
bre. Pero sucedid que mis investigaciones cientificas, decididamente orientadas
hacia lo mistico y lo transcendental, confluyeron en las reflexiones que he dicho,
derramando una viva luz sobre esta conciencia de guerra perenne de mi conmigo
mismo. (Stevenson, 2006, p. 60)

Seria muy pretencioso afirmar que Stevenson quisiera que concibiéramos su relato
de una u otra manera. La visién de la sociedad victoriana de 1886 es seguramente
distinta a la del siglo XXI. En ese entonces, las teorias de Freud, Jung o Lacan todavia
no estaban difundidas. Como Unica via de escape, la narracién llega a su fin con el
suicidio del galeno, para cortar de una vez por todas, la oscura y dafiina influencia
que Edward Hyde ejerce sobre él. Todo termina con una carta de confesion y des-
pedida para su amigo Gabriel Utterson quien no puede parar el tragico desenlace,
aunque, hasta durante la redaccion de la declaracion final del doctor Henry Jekyll, la
nefasta influencia del mal puede manifestarse en cualquier momento, puesto que,
si la metamorfosis se produjese mientras este esté aun escribiendo, Hyde la haria

inmediatamente pedazos.
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Capitulo 3

Etica, estética, hedonismo
e iconodulia en El retrato de
Dorian Gray, de Oscar Wilde

Each man sees his own sin in Dorian Gray.
What Dorian Gray’s sins are no one knows.
Oscar Wilde (To the Editor of The Scots Observer, 9 de julio de 1890).

La novela del escritorirlandés, Oscar Fingall O’Flahertie Wills Wild, gira indudablemente
alrededor de la belleza, considerada el verdadero secreto de la vida?®, donde resulta
evidente la contraposicién a los valores victorianos tradicionales. Es considerada una
de las Ultimas obras clasicas de la novela de terror gética con una fuerte tematica
faustiana. El temperamento de su protagonista, de hecho, es una simbiosis moderna
entre el Doctor Faust diabdlico de Goethey el Narciso de Ovidio en La Metamorfosis,
quien, desesperado, golpea su pecho desnudo con la palma de sus manos de mar-
moly muere al lado de su imagen. Esta obra literaria no es impulsada solamente por
ideas esteticistas, sino mas bien, este trabajo quiere demostrar que se alimenta de
un conflicto existencial con el que Wilde, sobre todo en la edicion del afio 1891, que
abordaremos en las paginas siguientes, dotara a su personaje, Dorian Gray, de un
componente filosofico, adentrandose incluso en las tensiones del subconsciente:

«Tenemos razones para considerar que en esta novela Wilde se acerca muchisimo a
un conflicto existencial que tiene cabida en la mayoria de los seres humanos, y que tal
conflicto seré el impulsor de las acciones realizadas por Dorian Gray»* (lvizate, 2015).

25 Oscar Wilde, El retrato de Dorian Gray (Luarna Ediciones), 4/92. Seguiremos The Picture of Dorian
Gray (Webster’s Spanish Thesaurus, 2005) como texto en lengua inglesa, con el acrénimo de EV
(English Version), 4: ‘I remembered what you had said to me on that wonderful evening when we
first dined together, about the search for beauty being the real secret of life’.

26 “Trasfondo filoséfico e intertextualidad en El retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde”. Con esta
afirmacion nos acercamos a una mayor comprension de como este texto literario presenta rasgos
deintertextualidad filoséfica con las obras de Platon y Aristoteles, a través de lainfluencia del arte
en la construccion de los personajes.



Por lo tanto, analizar este Ultimo concepto nos lleva directamente a una profundi-
zacion hacia el conflicto que ha movido y ha sido parte principal de la existencia
humana desde épocas primitivas, evidenciandose mas en la medida en que los
seres humanos se han vuelto cada vez mas conscientes de ellos mismos; estamos
hablando del miedo a envejecery a desaparecer. Temas percibidos por Oscar Wilde
como serhumanoy transmitidosy reflejados en su personaje principal Dorian, quien,
probablemente, pecay comete excesos, debido a la concienciade la brevedad dela
vida, tras darse cuenta de su belleza fisica que quiere aprovechar hasta las ultimas
consecuencias, como sugiere esta oracion: «jsi fuese al revés! Siyo me conservase
siempre joveny el retrato envejecieral Daria, jdaria cualquier cosa por eso! jIncluso
el almal» (Wilde, 2005, p. 51).

Otto Rank (1925) considera que allado deltemory del odio al doble, el enamoramien-
to narcisista de la propia imagen y el yo, aparece de forma muy notable en £l retrato
de Dorian Gray*'. «<La conciencia de su propia belleza lo asalté como una revelacion»
(Wilde, 2005, p. 49). En esta afirmacién, observamos rasgos de la iconodulia del per-
sonaje literario. Asi que, mientras Dorian esta contemplando la sombra de su propio
encanto, comienza a percibir el temor a envejecer, un miedo que tiene estrecha
vinculacién con la idea de la muerte. «Cuando descubra que envejezco, me mataré»
(Wilde, 2005, p. 51). Rank (1925) lo tiene muy claro sosteniendo que:

Dorian, quien se caracteriza como Narciso, ama a su propia imageny, por lo tanto,
su propio cuerpo. Unido a esta actitud narcisista esta su imponente egoismo, su
incapacidad para el amor y su vida sexual anormal. Las amistades intimas con
hombres jovenes, que Basil Hallward le reprocha, son intentos de realizar el ena-
moramiento erético con su propia imagen juvenil?. (p. 115)

También Joseph Carroll refuerza tal idea al considerar como Dorian repudia la idea
de entablar vinculos afectivos (Carroll, 2005). Sobresale un perfil de alguien que solo
es capaz de obtener los méas toscos placeres sensuales, sin lograr jamas una relacion

27 En la conferencia magistral, por Bruno Estafiol, titulada “El que camino a mi lado”: el tema del
doble en la psiquiatriay en la cultura, en la pagina 269, se sefiala que: el texto de Otto Rank sobre
el doble (El doble y don Juan) tiene el doble mérito de ahondar en la psicopatologia del fenémeno
y en su revelacion como uno de los grandes mitos generados por las ilusiones humanas. Es un
mito tan importante como el de Don Juan y el del Doctor Fausto. El doble solo existe, como dijo
ironicamente Cortézar, porque creemos en la inmortalidad.

28 Lord Henry Wotton es el que permite que Dorian conozca el mundo de los burdeles victorianos,

frecuentando mujeres, principalmente. Similitud, quizas, con la relacién Wilde-Douglas, donde,
en cambio, es este Ultimo (el mas joven) quien abre las puertas del “pecado”.
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espiritual. Esta capacidad defectuosa paraelamor, lacomparte Dorian con casitodos
los héroes-dobles?. El mismo dice que esta deficiencia surge de una fijacion narcisista
en su propio yo: «ojala pudiera amar. Me encuentro muy concentrado en mi mismo.
Mi propia personalidad se ha convertido en una carga. Quiero escapar, irme, olvidar»
(Rank, 1925, p. 117)*. Un motivo que revela cierta relacion entre el temor a la muerte
y la actitud narcisista, es el deseo de ser joven para siempre. Por un lado, siempre
siguiendo la tesis de Rank, tal deseo representa la fijacion libidinosa del individuo en
una etapa definida del desarrollo del yo, y por la otra, expresa el temor a envejecer;
miedo que representa el temor a la muerte (Rank, 1925).

Aceptando estas teorias, por un lado, tenemos un exceso, por el otro, una renuncia,
o un miedo profundo a ser juzgado en un posible “més alla”. Exceso y renuncia son
dos teméticas fundamentales en la moral victoriana del tardo siglo XIX. Vemos que
existen dos acciones en esta novela de Wilde: el suicidio de Sybil Vane poramory la
renuncia a un gran amor por la poesia de Dorian Gray.

3.1 Etica y estética: entre dos maestros

El retrato de Dorian Gray esta basada en un continuo enfrentamiento entre actitud
éticay actitud estética®, encarnadas en los personajes de Basil Hallward, un burgués
quien personifica la postura éticay cree en la funcién pedagdgica del arte,y Lord Henry
Wotton, un esteta que considera atrasada esa moralidad burguesa que domina la
Inglaterra de finales del siglo XIX'y no quiere oir nada que tenga que ver con realismo
vulgar, miseria y pobreza. Para él esta bien todo aquello que proporciona placer, y
esta mal todo aquello que no lo proporciona. El arte es para las personas educadas
yrefinadas que saben apreciarloy contemplarlo; no es para todos. Ese sentir refinado
no se aprende; se hereda por linaje. Rasgos de hedonismo afloran tras responder la

29 Pueden ser aqui sefialadas algunas novelas cortas o cuentos, donde hallamos la presencia del hé-
roe-doble: El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, del escocés Stevenson; El difunto Mattia Pascal, del
italiano Pirandello; £l doble, del ruso Dostoievski; Los elixires del diablo, del aleman Hoffmann, entre
otros. En alemén la palabra doble, se traduce como “doppelgénger”, es decir, “el que camina al lado”.

30 Esta cita recuerda la historia del Matias Pascal pirandelliano, quien, un dfa, se va a Montecarlo
huyendo de sus circunstancias: una suegra que lo martiriza, deudas crecientes y un trabajo que no
le satisface. De repente, acontece un extraordinario suceso que le dara la posibilidad de liberarse.
A partir de entonces, tomara otra identidad.

31 EnelPrefaciode The Picture of Dorian Gray,Norton Critical Edition, 2006, se ahonda en tal concepto
de la siguiente manera: The Picture of Dorian Gray articulates, without offering a clear solution, the
conflict that arises as a result of the struggle within an individual’s nature between the impulse
toward self-gratification and the sense of guilt thatis a consequence of acting upon thatinclination.
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pregunta de Basil acerca de si Sybil es una buena chica: «<no, no; la chica es mejor que
buena, es hermosa -murmuro Lord Henry, saboreando un vaso de vermut con zumo
de naranjas amargas» (Wilde, 2005, p. 37). Efectivamente, ella es descrita como una
combinacién entre el ideal clasico de perfeccién (al puro estilo griego) y de la visién
roméantica de belleza. Es inicialmente inalcanzable, puesto que se beneficia tanto
de su belleza fisica como de su sobresaliente talento artistico. Tampoco podemos
olvidarnos de su hermosa voz (Wilde, 2006). Emily Eels observa que Dorian conside-
ra a Sybil como una actriz capaz de crear una emocién en el escenario que se casa
perfectamente con la idea estética formulada por Wilde en el Prefacio.

La parte estéticaseimponeen la novela. Indudablemente notamos como esta afecta
viday acciones del protagonista. Dorian debera adoptar una postura clara y decidir
cual de los dos maestros seguir: la ética de Basil o la estética de Henry. Una vez tomado
elrumboy decidido su camino, la actitud hedonista hasta el extremo practicada por
Dorian Gray, novadirigida a aniquilar el yo, como proponia Arthur Schopenhauer, sino,
mas bien, a alimentarley satisfacerle (Saceda, 2015). Wilde usa el personaje de Dorian
para desafiar la moralidad victoriana con su hedonismo en lo que se podria definir
como una naciente modernidad. No obstante, todo cambio tiene su alto precio por
pagar. Para simplificar estos dos conceptos, podemos alegar que la ética se ocupa
del bien, mientras que la estética investiga todo tema relacionado con la belleza. En
el pensamiento griego, ética y estética son lo mismo, porque lo bueno es bello y lo
bello es bueno, encarnado en el ideal griego de la “kalos kal agathos™*2. Sin embargo,
Schopenhauer y los filésofos pesimistas del siglo XIX, tales como Mainlander, von
Hartmanny Kierkegaard, entre otros, no opinaban lo mismo, puesto que, veian ética
y estética como dos principios o fundamentos filosoficos distintos e irreconciliables.
Segln Kierkegaard, la idea béasica con la que se ha de enfrentar el individuo en su
busqueda de realizacion personal ha de dividirse en tres esferas: la ética, la estéticay
la religiosa. De hecho, el filbsofo danés ve tales principios como exclusivos y cerrados
(Collins, 1958). Una cosa es el bien y otra cosa es lo bello. La contemplacion de lo
bello, a diferencia de lo que pensaban los griegos, no conduce al bien, no mejora al
ser humano. El arte, por tanto, no esté para educar, sino para evadir (Saceda, 2015).
«El arte y nada més que el arte», escribié Nietzsche en El ocaso de los idolos.

La estética, porende, notendria un caracter utilitario, educativo, al servicio de la ética,
sino que seria autbnoma, y su Unico cometido consistiria en evadirnos de la ruinosa

32 Términoenusoen laantigua Grecia,dondelos aristocratas se consideraban hombres bellosy buenos.
Enla Republica de Platon, esta tipologia de hombre belloy bueno esvisto como amante de la cultura
ydelsaber, mientras que,enel Timeo se consideracomo elideal de perfeccién individual. Oscar Wilde
aboga por el regreso al ideal heleno, mostrandose muy incline y afin a los conceptos platénicos.
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existencia del mundo. Wilde lucha para cambiar esta idea de “evasion”, dandole un
papel principal a la estética, revitalizando el espiritu ancestral griego, alcanzando lo
sublime y la eternidad de los sentidos, a través del goce estético. Esta es una vision
bastante diferente a la de Schopenhauer, quien ve el mundo como escenario de
dolory sufrimiento, donde ni la vida ni la humanidad tienen sentido. Y si la vida y la
humanidad no tienen sentido, hacer el bien tampoco lo tiene. Solo existe un princi-
pio ético valido para todo el mundo, uno y no mas, dird Schopenhauer: “neminem
laede”, a nadie hiera. Méas alla de eso, la ética no existe. Por ende, este pensamiento
tiene mas rasgos budistas de renuncia a formar parte de ese mundo tan horrible. Las
diferencias entre los dos aparecen claras: Schopenhauer le apunta a la aniquilacion
del yo, Wilde a su sublimacién. Traducido, se puede ver como renuncia, por un lado,
exceso, por el otro. Schopenhauer afirma que:

El mal es solo lo positivo; hace sentir su propia existencia, en otras palabras, la
felicidad y la satisfaccion implican siempre algiin deseo cumplido, algiin estado de
dolor llevado al extremo. Esto explica el hecho de que, en general, encontramos
que el placer no es tan agradable como esperdbamosy que el dolor es mucho mas
doloroso. (Saunders, 2005, pp. 6-7)*

Elesteticismoinglés, en plena expansion entre 1868y 1901, enfatiza los valores artisticos
porencimadelosvalores moralesysocialesen la literatura®, las bellas artes y lasartes de-
corativas. Entérminos generales, es comparable al simbolismo, al decadentismo francés®

33 Segln el texto en inglés: Evil is just what is positive; it makes its own existence felt. In other words,
happiness and satisfaction always imply some desire fulfilled, some state of pain brought to an end.
El mal es solo lo positivo; hace sentir su propia existencia. En otras palabras, la felicidad y
la satisfaccién implican siempre algin deseo cumplido, algin estado de dolor puesto fin.
Para reforzar més conceptos acerca de este tema, se recomienda consultar el articulo “Pesimismo
y Nihilismo: de Schopenhauer a Heidegger”. Curso de verano organizado por la Universidad Com-
plutense de Madrid. El Escorial (Madrid), 1-12 agosto de 1988.

34 ‘An artist, sir, has no ethical sympathies at all. Virtue and wickedness are to him simply what the
colours of his palette are to the painter’. Esta frase fue escrita por Wilde en una carta al editor del
famoso periddico The Scots Observer, el 9 de junio de 1890, en respuesta a las criticas recibidas
por este sobre su novela. Se evidencia en ella la teorfa estética del escritor irlandés de acuerdo
también, a la vision de su mentor Walter Pater.

35 Véase la novela A Rebours (Against the Grain), escrita en 1884 por el francés Joris-Karl Huysmans,
quien es considerado uno delos escritores mas rebeldes y significativos del fin de siglo. De acuerdo
conalaNorton Critical Edition (2006,309), dellibro The Picture of Dorian Gray, como Wilde reconocio
enuna cartadel 15 de abril de 1892, es la significativa influencia que la obra de Huysmans tuvo en
sunovela: “Thebookin Dorian Grayis one of the many books | have written, butis partly suggested
by Huysmans’s A Rebours” (Letter 313).

Capitulo 3: Etica, estética, hedonismo e iconodulia en £l retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde



y el italiano®, siendo clasificado como una tempranay vanguardista, o modernista,
reaccién a la sociedad victoriana donde también encontramos raices posromanticas,
casienunintento de surecuperacion. Los escritores decadentistas ingleses recibieron
una claraydirecta influencia por el profesor de Oxford, Walter Pater (1839-1894) y sus
ensayos publicados en 1867y 1868, en los cuales se reivindicaba que la vida se debe
vivir intensamente siguiendo el ideal de la belleza. Tales conceptos se dejaran ver a
lo largo del relato £l retrato de Dorian Gray, como también no pasaran inobservadas
aquellas de John Ruskin®"y Charles Baudelaire®. Del primero, se apoya en la idea de
la belleza y del segundo, el dandismo, que veremos encarnado en el personaje de
Lord Henry Wotton.

Aunqgue hay que reconocer que Ruskin, relaciona el arte con la moral, mientras que
Wilde no comparte de ninguna manera esta posicion. Segln él, el arte esta fuera
de los alcances de la moral® y eso se refleja en el contenido de su novela. Pater
es seguramente su influencia mas profunda, sobre todo con respecto a la signifi-
cacion del momento, aprovechar el instante, saborearlo; muy en linea con el vivir
hedonista®. Vivir las grandes pasiones era una idea que escandalizaba la sociedad
victoriana, quien mas tarde condend a Wildey lo despojé de sus bienes. También el
francés Charles Baudelaire se encontr6 en una situacion similar cuando se publico

36 Obras de Luigi Pirandello como /I fu Mattia Pascal (1904), Sei personaggi in cerca d’autore (1921) y
Uno, nessuno e centomila (1926), son parte de este movimiento literario.

37 Escritor, critico de arte y socidlogo, vive entre 1819 y 1900, en plena Revolucion Industrial. Uno
de los hombres mas cultos de Inglaterra, también una de las mayores fuentes de inspiracion que
contribuyeron al desarrollo artistico de Oscar Wilde sobre temas estéticos. Fue, ademas, gran
influencia para Mahatma Gandhi. La idea de belleza de Ruskin posee una doble naturaleza: la
belleza abstracta de las cosas, privilegiando la forma, y la que se puede reconocer tras un proceso
de elaboracién y trabajo paciente del artista en la obra. Este aspecto nos remite a Basil Hallward,
pintor del retrato de Dorian y paciente creador de arte.

38 Con sus Flores del mal y sus péaginas de critica artistica, Charles Baudelaire abre las puertas a la
exploracién creadoray visionaria de la poesia y del arte, desde la mitad del siglo XIX hasta la ac-
tualidad. En Le tombeau de Baudelaire (1958, p. 51), Jean Pierre Jouve afirma que Baudelaire crea
una nueva poesia francesa, tras siglos de insipidez, porque su creacién anuncia la gran mutacion
de los valores estéticos, artisticos ideoldgicos y sociales.

39 En The Decay of Lying, ensayo de Wilde, publicado en 1891 (que recuerda mucho los Didlogos de
Platon porsu estructura), el debate entre Cyrily Vivian (nombres de sus dos hijos), evidencia como
eslavidaqueimitaelarteynoalrevés: “Life imitates Art far more than Art imitates Life” The Picture
of Dorian Gray, (New York-London: Third Norton Critical Edition, 2006), 343.

40 En The Renaissance Studies in Art and Poetry, ed. Donald Hall (Berkeley U of California P, 1980),
187-88, Pater sugiere que: ‘our failure is to form habits’ (nuestro fracaso es crear habitos).

Retrato dual La conciencia histérico-social en la novela victoriana



Las flores del mal, en 1857 y cuya censura seria levantada solo en 1949. Sin embar-
go, cabe decir que, segun Joseph Carroll, aunque Wilde es un ferviente discipulo
del esteticismo de su mentor mas directo, de este difiere acerca del concepto de la
naturaleza humana (Wilde, 2006).

Regresando a la novela en cuestion, por él considerada venenosay perfecta, desde
sus primeros versos, nos adentramos en un mundo completamente en distonia con
la perversay cerrada moral victoriana:

Quienes descubren significados ruines en cosas hermosas estan corrompidos sin
ser elegantes, lo que es un defecto. Quienes encuentran significados bellos en
cosas hermosas son espiritus cultivados. Para ellos hay esperanza. Revelar el arte
y ocultar al autor es la meta del artista (Prefacio). (Wilde, 2006, p. 353)

Como bien analiza Funke (1972), en su biografia de Oscar Wilde: «la belleza formal
determina, pues, el valorde unaobrade artey no los contenidos morales, metafisicos
o literarios» (p. 252). Asi, pues, lo esencial no es para el artista la significacion, sino el
efecto estético™. Segln el mismo escritor aleman, lo que Wilde entendia por esteti-
cismo lo habia expuesto en una entrevista celebrada a su llegada a Estados Unidos,
en el afio 1882, donde aclaré:

Es la ocupacion con lo que puede hallarse en el arte. Es la blsqueda del secreto
delavida. Todo lo que se encierra en el arte representa la verdad eterna, es expre-
sién de la gran verdad oculta. En este sentido el esteticismo puede considerarse
como estudio de laverdad en el arte. (Funke, 1972, pp. 62-63)

Segln lvizate, (como se citd en Funke, 1972) este contenido le otorga a Wilde ser
consideradoy reconocido por Funke como el representante del nuevo “renacimiento
inglés del arte”. Es mas, segln este:

La destruccién de Dorian Gray, encarnacion del esteticismo desenfrenado, ilustra
lainmoralidad de tal estilo de vida y demuestra gravemente sus consecuencias.

41 Duranteeljuicio al que fue sometido en 1895, Wilde afirmé: ‘The views onilliterates on art are un-
accountable. 'am concerned only with my view on art’, NCE, 382. Eso, en respuesta a los ataques
delaacusacion, liderada por Edward Carson, quien, ademas, habia sido su compafero de estudios
en el Trinity College.
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Wilde utiliza a Dorian Gray no como un reclamo del esteticismo, sino méas bien
para advertir de la hostilidad del esteticismo incontrolado hacia la moral*. (p. 63)

Segln Diana lvizate (2015), Wilde no se ha limitado a exponer la conducta esteticista
excesiva como un atentado contra la moral victoriana, ha hurgado ademas en los
insondables de la psique humana, que hacen al hombre debatirse entre el sery el
deberser®.

EnelsigloXIX, la recepcion critica de la novela El retrato de Dorian Gray, la Unica escrita
por Wilde, fue pobre. La obra aparecié por primera vez el 20 de junio de 1890, en el
Lippincott’s Monthly Magazine, como cuento. El escritor irlandés revisaria la obra, ha-
ria varias modificaciones y agregaria nuevos capitulos para su publicacion posterior
como novela. La version modificada fue publicada por Ward, Lock & Co en abril de
1891. Estas revisiones del libro lograron para la novela una “cierta notoriedad por ser
“mawkish” y “nauseous”, es decir, impuro, afeminado y contaminante. Tal escandalo
moralista surgi6 del homoerotismo de la novela*, que ofendié las sensibilidades
sociales, literarias y estéticas de los criticos de libros victorianos

42 Atalpropésito es fundamental citar parte del texto de una carta de respuesta (citada en NCE, 364),
enviada por el mismo Wilde al editorial de la St. James’s Gazette, que habia definido su novela
“mawkish” (cursi) y nauseous” (nauseabunda), con fecha 26 de junio de 1890. El debate se centra
acerca de la moralidad de £l retrato de Dorian Gray: All excess, as well as all renunciation, brings
to its own punishment. The painter, Basil Hallward, worshipping physical beauty far too much, as
most painters do, dies by the hand of one in whose soul he has created a monstrous and absurd
vanity. Dorian Gray tries to kill conscience, and at that moment kills himself. Lord Henry Wotton
seeks to be merely the spectator of life’.

43 Esta vision puede ser ampliada consultando su libro Lo bello y lo ético en la obra de Oscar Wilde
(Editorial Verbum, 2017), donde se realiza una asociacion de los conceptos éticos y estéticos en la
obra del escritor que, hasta la fecha se habian debatido més bien por separado, omitiéndose en
la mayorfa de los casos lo que Ivizate llama “la ética del esteta”.

44 Es bueno recordar, una vez mas, las similitudes que hay entre esta novela y A Rebours, de
Huysmans, aunque los dos héroes, Des Esseintes y Dorian difieren. El mismo Wilde asi las
describe: Each reflects a love of Renaissance demonology and the baroque temper in art
and in mores; each shows devotion to the exotic, to sensation and to decadent taste; each
offers the reader extensive if not tedious inventories of jewels, perfumes, and other luxu-
ries of art; and each hint at a spectrum of forbidden practices, especially homoeroticism.
The Picture of Dorian Gray (New York-London: Norton Critical Edition, 2006), 309-10.
Esta declaracion de “practicas prohibidas” y homoerotismo, se volvera en contra del escritor ir-
landés durante el juicio al que fue sometido y, posteriormente condenado a dos2 afios de trabajo
forzoso, en 1895.
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Sin embargo, la mayoria de las criticas fueron personales, atacando a Wilde por ser
un hedonista con una vision distorsionada de la moralidad convencional de la Gran
Bretafavictoriana. En respuesta a esas criticas, Wilde oscurecié elhomoerotismo de la
historiay amplié los antecedentes personales de los personajes, intentando moderar
algunos de los pasajes mas homoerdticos del libro u otros, donde las intenciones de
los personajes podian ser malinterpretadas. En la edicién de 1890, Basil dice a Henry
como adora a Doriany le ruega que no se lleve a la Unica persona que hace mivida
absolutamente encantadora para él. El enfoque de Basil en la edicién de 1890 parece
ser mas hacia el amor, mientras que el mismo pintor de la edicién 1891 se preocupa
mas por su arte, al decir que una persona que da a su arte sea cual sea el encanto
que pueda poseer, su vida como un artista depende de él.

La novelatambién fue ampliada de forma considerable, puesto que los trece capitulos
originales se convirtieron en veinte y el capitulo final fue dividido en dos nuevos capi-
tulos. Las adiciones permitieron dar contenido a Dorian como un personaje, ademas
de proveer exhaustivos detalles sobre su ascendencia - nieto de Lord Kelso e hijo
de Margaret Devereux, segin cuenta Lord Fermor, tio de Lord Henry Wotton - sobre
el linaje familiar de Dorian Gray - lo que contribuyé a hacer tanto su final y tragico
colapso psicologico que sus remordimientos mas prolongados y convincentes. De
hecho, Wilde nos ensefia su pasion por el analisis psicologico de los personajesy sus
introspecciones. Concibe a Dorian Gray como un sujeto entregado a unas pasiones
que no permiten un juicio ético, sino mucho después de sustentarlas en factores
psicologicos, inconscientes y existenciales (lvizate, 2015).

La otra inclusion es la del personaje de James Vane, hermano de Sybil y casi cufia-
do de Dorian. Hecho que ayudé a Wilde a elaborar el personaje de Sybil Vane y sus
antecedentes. La adicion del personaje ayudo a enfatizary a prefigurar las maneras
egoistas de Dorian, como James vaticina sobre sus futuras acciones no honorables.
Otro cambio notable, ya que, en la segunda mitad de la novela, se especifican algunos
eventos que tienen que ver con el cumpleafios nimero 32 de Dorian Gray, precisamente
el 7de noviembre. Después de los cambios, se especificd que tuvieron lugar en torno
al cumpleafios 38 de Dorian, el 9 de noviembre, por tanto, extendiendo el periodo
durante el que transcurre la historia. La anterior fecha es también significativa, pues
coincide con el afio en la vida de Wilde durante el cual se inicié en practicas homo-
sexuales, pese a estar casado con Constance Lloyd y tener a dos hijos.
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3.2 El trasfondo de los personajes

En una carta®, Wilde escribio que los tres personajes principales de El retrato de Dorian
Gray son, de diferentes formas, reflejos de si mismo: “Basil Hallward es lo que creo que
soy; Lord Henry lo que el mundo piensa de mi; Dorian lo que me gustaria ser en otras
edades, tal vez”. Tras un atento analisis, es facil notar cdmo las disertaciones de Lord
Henry tienen un fuerte parecido con las de Oscar, en su constante critica a la sociedad
victoriana. Segun Carroll, la personalidad del autorirlandés se esparce en los tres perso-
najes, evidenciando la multiplicidad, belleza y tal vez angustia de su alma (Wilde, 2006).
La existencia de los personajes creados por Wilde en esta novela adquiere sentido solo
mediante el arte, seglin la investigadora cubana Diana lvizate.

Vamos al comienzo de la obra, cuando Lord Henry Wotton observa a su amigo Basil
Hallward pintando el retrato de un hermoso y en futuro, narcisista joven llamado
Dorian Gray, més adelante cautivado por el nuevo hedonismo de Lord Henry. Elalma
del pintor tiembla y se sacude al conocer al joven:

Aldarme lavueltavia Dorian Gray porvez primera. Cuando nuestros ojos se encontra-
ron, me noté palidecer. Una extrafa sensacion de terror se apoderd de mi. Supe que
tenia delante a alguien con una personalidad tan fascinante que, siyo se lo permitia,
iba a absorber toda mi existencia, el alma entera, incluso mi arte. (Wilde, 2005, p. 16)

Un encuentro que, mas tarde, resultara ser fatal para Basil, un hombre profundamente
moral, enamorado de Doriany plenamente consciente de sentir una fuerte atraccion por
su modelo*®. Méas tarde admite que «mientras viva, la personalidad de Dorian Gray me
dominara» (Wilde, 2005, p. 27). Basil ya entrevé la mala influencia que Henry podria tener
sobre Dorian. Por eso, le recomienda no influir en el desarrollo espiritual de su protegido:

Tuinfluencia serfa mala. Elmundo es muy grandey encierra mucha gente maravillosa.
No me arrebates la Unica persona que da a mi arte todo el encanto que posee: mi
vidadeartistadependedeél. Tenlo en cuenta, Harry, confio en ti. (Wilde, 2005, p. 30)

45 El Prefacio del libro The Picture of Dorian Gray, Norton Critical Edition, publicado por Michael Pa-
trick Gillespie en 2006, reporta que, en una carta escrita el 12 de febrero de 1894 y enviada a Ralph
Payne, quien habia alabado The Picture of Dorian Gray, Oscar Wilde resume y encuentra analogfas
entre ély sus principales personajes de la novela: ‘l am so glad you like that strange coloured book
of mine: it contains much of mein it. Basil Hallward is what | think I am: Lord Henry what the world
thinks me: Dorian what I would like to be - in other ages perhaps’ (The Letters of Oscar Wilde, 352).

46 Carrollescribe: ‘Basilis devoted to Dorian as the embodiment of purely sensual beauty, but he also
believes in the “soul”. NCE, 406.
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Lord Henry Wotton, mentor de Dorian, le expone su propia idea del mundo,
totalmente opuesta a lavisiénvictoriana, enlosinnumerables encuentrosy conversa-
cionestenidas. El primerataque va directo hacia el corazon de la iglesia: «<el miedo a la
sociedad, que es la base de la moral; el miedo a Dios, que es el secreto de la religion:
esas son las dos cosas que nos gobiernan» (Wilde, 2005, p. 36).

Sucede que en la Iglesia no se piensa. Un obispo sigue diciendo a los ochenta
afios lo que a los dieciocho le contaron que tenfa que decir, y la consecuencia
l6gica es que siempre tiene un aspecto delicioso. Tu misterioso joven amigo,
cuyo nombre nunca me has revelado, pero cuyo retrato me fascina de verdad,
nunca piensa. Estoy completamente seguro de ello. Es una hermosa criatura,
descerebrada, que deberia estar siempre aqui en invierno, cuando no tenemos
flores que mirar, y también en verano, cuando buscamos algo que nos enfrie la
inteligencia. (Wilde, 2005, p. 10)

Luego, afirma que el Unico encanto del matrimonio, ya que exige de ambas partes
practicar asiduamente el engafio.

Wilde usa a Lord Henry Wotton, un aristocrata hedonista y un dandi decadente que
defiende una filosofia del hedonismo autoindulgente, para criticar profundamente la
sociedad victoriana, gobernada por el miedo a un dios y limitada por varias restric-
ciones, por ser «una época tan mezquina y tan vulgar como la nuestra. Una época
zafiamente carnal en sus placeresy enormemente vulgar en sus metas»* (Wilde, 2005,
p. 68). El dandismo es el total desinterés por la vida cotidiana. El dandi es ocioso,
extravagante, aficionado al lujo, a la moda y al mundo del placer. De manera clara
se ven estas ideas reflejadas en el estilo de vida de Oscar Wilde y en el estilo de vida
asumido por su personaje de Dorian Gray.

Indudablemente Lord Henry vive a través de las emociones de Dorian, siendo su
instigador, su extension: «se ha dicho que los grandes acontecimientos del mundo
suceden en el cerebro. Es también en el cerebro, y solo en el cerebro, donde se co-
meten los grandes pecados» (Wilde, 2005, p. 37). Sus disquisiciones contintan en el
Capitulo 2, donde afirma que «el pecado es el Unico elemento de color que queda

47 ‘Anagesolimited andvulgarasourown,anage grossly carnalinits pleasures, and grossly common
initsaims’. Esta Ultima cita merece una profundizacion acerca de la similitud entre el dandismo de
lord Henry Wotton y la vida personal del escritor irlandés: ambos, en su egocentrismo, encarnan
la actitud del dandi-esteta. Podriamos resumir el proyecto existencial del dandi como una sinte-
sis refinada de hedonismo (sensualidad que produce el placery, por ende, la felicidad) epictreo
(placeres como Unica fuente de felicidad).
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en lavida moderna» (p. 56). Y la busqueda de los placeres prohibidos es revelada en
esta oracion: «qué obsesidn tienen las personas con la fidelidad. Incluso el amor es
solo una cuestién de fisiologia» (p. 57).

La influencia que Lord Henry ejerce sobre Dorian puede ser interpretada como un
estado de iniciacién estética, donde el joven inicia a explorar sus sentidos, llegando
a la conviccion de que la belleza es lo Unico que vale la pena tener en la vida y desea
que el retrato, que Basil esta todavia pintando, envejezca en su lugar. «El verdadero
misterio del mundo es lo visible, no lo que no se ve. Si, sefior Gray, los dioses han
sido buenos con usted. Pero lo que los dioses dan, también lo quitan, y muy pronto»
(Wilde, 2005, p. 44). Una interesante reflexion filosofica, parte de la vision del mundo
libertino de Lord Wotton corrompe a Dorian, quien luego lo emula con éxito. «Tie-
nes razén, Harry; creo que estas en lo cierto. No puedo dejar de contarte las cosas.
Tienes una curiosa influencia sobre mi. Si alguna vez cometiera un delito, vendria a
confesartelo. T lo entenderias» (Wilde, 2005, p. 98). Asi el aristocrata inglés recuerda
el primer encuentro entre los dos:

Aquel muchacho a quien por una extrafia casualidad habia conocido en el estu-
dio de Basil encarnaba ademas un modelo maravilloso o, al menos, se le podia
convertiren un ser maravilloso. Suyo era el encanto, y la pureza inmaculada de la
adolescencia, junto a una belleza que solo los antiguos marmoles griegos conservan
para nosotros. (Wilde, 2005, p. 68)

Los expertos en estudios sobre la vida de Oscar Wilde creen que el personaje de Lord
Henry Wotton esté parcialmente inspirado por un amigo cercano del escritor, nada me-
nos que Lord Ronald Sutherland Gower‘¢, quien fue miembro del Partido Liberal entre
1867y 1874, ademas de ser escultor y escritor. Gower, contrariamente a su “alter ego”
Wotton nunca se caso y fue bien conocido en la comunidad homosexual de la Londres
victoriana, desde 1879. En 1890 fue implicado en el escandalo de un burdel masculino
ubicado en Cleveland Street, Fitzrovia, un barrio céntrico de la ciudad de Londres®.

48 Getsy, Sculpture and the Pursuit of a Modern Ideal in Britain, C. 1880-1930 (London: Ashgate, 2004).
Ellibro de Getsy sefiala como, en las Ultimas décadas del siglo XIX, y por ende de la época victoria-
na, Inglaterra experimenta un renovado y moderno interés hacia la escultura. Los 11 ensayos que
componen esta obra, debaten acerca del lugary la funcién de la escultura.

49 “ThelondonScandals”, The Press. XLVI (7418) (9 december 1889), 6. Esinteresante notar que, entrelos
“escandalos”y la publicacion de la novela de Wilde en el Lippincott’s Magazine (20 de junio de 1890),
hay pocos meses de distancia: <Among the names mentioned in connection with it are Lords John
Gower and Errol, the Equerry of Prince Albert Victor» (entre los nombres mencionados en relacién
con él se encuentran los sefiores John Gowery Errol, el escudero del principe Alberto Victor).
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Fuetambiénimplicado Albert Victor, hijo mayor del principe de Gales, ademas de otras
ilustres personalidades como Lord Errol y el abogado Alexander Meyrick Broadley,
quien huyd al extranjero por cuatro afios. Con anterioridad a este suceso, el principe
de Gales le habia enviado una carta definiéndolo miembro de una asociacién de
practicas innaturales, a la cual Gower contestd de forma contundente e indignada.
Surelacion masimportantey duraderafue con el periodista Frank Hirst, compromiso
que se extendi6 hasta el fallecimiento de Gower™. Los dos estan enterrados en la
Iglesia de Saint Paul, en Rusthall, condado de Kent, Inglaterra.

La triada de personajes principales, compuesta por Dorian Gray, Lord Henry Wotton
y el pintor Basil Hallward, es enriquecida y completada por Sybil Vane, una talentosa
actrizy cantante querecita el papel de mujer activa e independiente en una sociedad
victoriana donde los seres femeninos eran invisibles y tenian Unicamente la tarea
de ser esposas y madres. Victoria, es decir lady Wotton, esposa de Lord Henry, es a
menudo tratada con desdén. Como consecuencia ella mas tarde se divorcia de él.

Sybilesla nifia hermosa de unafamilia pobre, de quien Dorian se enamora tras haberla
visto en una actuacion de Romeoy Julieta, después de visitarla detras del escenario,
presentandose. Ella, hechizada, lo llama “Principe azul”. Los dos se comprometen
rapidamente. Dorian toca el cielo con sus dedos: «la confianza de Sybil me hace fiel,
sufe me hace bueno. Cuando estoy conella, reniego de todo lo que me has ensefiado.
Me convierto en alguien diferente del que has conocido» (Wilde, 2005, pp. 146-147),
entrando verbalmente en contraste con suamigoy mentor al cual también dice: «jeres
horrible, Harry! No sé por qué te tengo tanto afecto» (p. 149).

Sin embargo, el amor -0 enamoramiento, mas bien - de Sybil por él, arruina su
capacidad de actuar, porque ya no encuentra placer en retratar el amor ficticio, ya
que ahora esta experimentandoy saboreando un verdadero amor en su vida. Dorian
confiesa suamor porla actriza sumentor; pero este lo incita a no casarse porque «los
hombres se casan porque estan cansados; las mujeres, porque sienten curiosidad:
unosy otras acaban decepcionados». Dorian contesta: «creo que no es probable que
me case, Harry. Estoy demasiado enamorado» (Wilde, 2005, p. 89), aunque reitera:
«jHarry! {Sybil Vane es sagradal» (p. 99), exclama Dorian, casi queriendo eternizar su

50 Harford M.Hyde, The Love That Dared Not Speak its Name. Little, Brown, 1970. Publicado en Inglaterra
bajo el titulo de The Other Love, se transformé en el actual gracias a este verso poético de Lord
Alfred Douglas, “Bosie” (quien tuvo una larga y enfermiza relacién sentimental con Oscar Wilde):
‘Have thy Will, | am the Love that dare not speak its name’ (ten tu voluntad, yo soy el amor que no
se atreve a pronunciar su nombre). Como podemos notar, Hyde cambi¢ ‘dare’ (en presente) con
‘dared’ (en pasado).
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profundo sentir. El amante Dorian Gray quiere gritar su amor al mundo, desea subli-
mar esa pasion por encima de otras: «deseo dar celos a Romeo. Quiero que todos
los amantes muertos oigan nuestras risas y se sientan entristecidos. Quiero que un
soplo de nuestra pasién remueva su polvo, despierte sus cenizas y los haga sufrir.
«jOh, Harry, jcémo la adoro!» (Wilde, 2005, p. 103)

De repente, la fuerte atraccién y el amor que él dice probar por ella, prometiéndole
cieloytierra, se desvanece cuando Sybil, al renunciar a su arte, pierde su encantoy se
transforma en una mujerordinaria®’. Se mata, al saber que Dorianyanolaama-ytras
haberse carnalmente entregado a él, hecho que en la época tenia su trascendencia.
Su suicidio es la gran tragedia de esta novela. Es el punto de inflexion para Dorian, y
es la muerte de la Unica figura verdaderamente inocente que encontramos. Segun
lvizate (2015):

El tema del amor va a ser tratado al més puro estilo griego. Por un lado, la subli-
macién del amor; por otro, la tragedia. Y en medio de los dos, el mito. El mito de
Narciso améandose a st mismo méas que a nada ninadieenelmundo esreflejadoala
perfeccion en el personaje de Dorian Gray, pero el Narciso de Wilde va mucho més
alla: esta dotado del exceso y la renuncia que en la vida de cualquier ser humano
corresponden al ascensoy a la caida.

Al comentar el triste acontecimiento, Lord Henry la compara con la locura de Ofelia,
en el Hamlet shakespeariano, quien, ademas, se suicida de la misma forma que Sybil;
ahogandose en el rio. Notamos entonces, cierta intertextualidad entre las obras de
Shakespeare y Wilde.

Seria interesante y oportuno entender si el personaje de Sybil, en su doble version,
puede ser visto como otro desafio a la sociedad victoriana, dandole un rol diferente y
haciéndola atrevida, para luego volverla a rebajar al estado de invisibilidad y pasividad
de la mujer de esa época. Lo que si aparece cierto, en un analisis posterior, ya que Sybil
deja de ofrecerle al arte el lugar principal que ocupaba en su vida cuando Dorian le
declara suamor. La noche siguiente a esa declaracion, la actriz sube al escenario, pero
estaen lasnubesysuactuacion,en el papel de Juliet que le toca representar, es pésimo
y netamente por debajo de su nivel habitual; Dorian ya no reconoce més al ser que lo
hizo enamorary sofiar. Esirénico observar la sincronia entre el papel de la Juliet de Sha-
kespearey el de Sybil, en la vida real: ambas terminan suicidandose innecesariamente.

51 Yaquihayquecitar,unavezmas, partedelaoracion de Wilde ‘All excess, aswell as all renunciation,
brings to its own punishment’, que hace pensar que el autor quiera “castigar” a Sybil por haber
renunciado a su talento.
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“Dorian Gray fue palideciendo mientras la contemplaba. Estaba desconcertado y
lleno de ansiedad” (Wilde, 2005, p. 156). Asi que, a Dorian y sus amigos Sybil les pare-
cia absolutamente incompetente sintiéndose todos horriblemente decepcionados.

La decoracién del teatro donde actuaba Sybil Vane, la su descripcion y los hechos
que llegan a ocurrir alli, configuran una pequefa tragedia griega dentro del relato de
Wilde. De esta forma Sybil le explica a su prometido las razones de la transformacion:

Los decorados eran mi mundo. Solo sabia de sombras, pero me parecian reales.
Luego llegaste tU, jmi maravilloso amor!, y sacaste a mi alma de su prision. Me
ensefiaste qué es la realidad. (Wilde, 2005, p. 161)

Matizando que su sentimiento es mas profundoyvalioso que el arte mismo. Esta des-
afortunada comparacion, abre la puerta al fin del suefio de los enamorados. Dorian
se dejo caeren el sofa y evitd mirarla:

Has matado mi amor. Eras un estimulo para mi imaginacién. Ahora ni siquiera
despiertas micuriosidad. No tienes ningln efecto sobre mi. Teamaba porque eras
maravillosa, porque tenfas genio e inteligencia, porque hacias reales los suefios de
los grandes poetas™. (Wilde, 2005, pp. 163-164)

Entonces, Sybil confiesa que ya no siente la necesidad de actuar interpretando roles
romanticos; ahora lo que tiene, lo que puede tocar con la mano es el amor verdade-
ro. Sin embargo, Dorian queda decepcionado. El objeto de su amor ya es incapaz de
aportarle artey poesia: Sybil se ha transformado en una mujer comun, ordinaria, una
cualquiera; alguien sin interés por él. La poesiay el arte de actuar son la razén de ser
de Sybil Vane; fuera deellos, no existe. Mas adelante y tras una atenta reflexién, Dorian
reconsidera lo acontecido con Sybil: «fui brutal, Harry, terriblemente brutal. Pero ahora
todo esta resuelto. No siento lo que ha sucedido. Me ha ensefiado a conocerme me-
jor» (Wilde, 2005, p. 181). Esta Ultima oracion pone de forma manifiesta la capacidad
de introspeccién del personaje, quien, mas tarde, le confiesa a Henry su voluntad de
casarse con ella. La carta de su mentor, contandole acerca del suicidio de Sybil, no
ha sido aun leida por Dorian. Ya es demasiado tarde: el rio se ha cobrado su victima.

52 “You have killed my love. You used to stir my imagination. Now you don’t even stir my curiosity. |
loved you because you were marvellous, because you had genius and intellect, because you reali-
zed the dreams of great poets and gave shape and substance to the shadows of art”. Recordemos
la famosa citacion de Oscar Wilde, en respuesta al editorial de la St. James’s Gazette, del junio
de 1890: ‘All excess, as well as all renunciation, brings to its own punishment’. Quizas Wilde quiso
castigar a su heroina, Sybil, por haber dejado su talento en pos del matrimonio, convirtiéndose
asi, en una mujer ordinaria.
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La muerte fisica de Sybil también puede entenderse como la muerte de su talento, al
haber anteriormente decido renunciar a este. Dorian habia vendido su alma al arte y,
una vez enterado del suicidio de Sybil, no resulta extrafio pensar que este — el arte —
requiera un sacrificio, hasta humano. Todo, una vez mas, al puro estilo de la tragedia
griega. Estas son las palabras del joven, confesandose a su mentor Henry:

He de reconocer que lo que ha sucedido no me afecta como debiera. Me parece
sencillamente un final estupendo parauna obra maravillosa. Tiene la belleza terrible
deunatragediagriega, unatragediaen la que he tenido un papelimportante, pero
que no me ha dejado heridas. (Wilde, 2005, p. 188)

Podriamos afirmar, de acuerdo con Charlesworth, que Dorian vive este suceso como
si de un simple evento estético se tratase®.

El siguiente personaje por analizar es James Vane - hermano de Sybil, un hombre
que se convierte en marineroy se marcha a Australia, muy protector con su hermana,
especialmente porque su madre, una actriz acabada y llena de deudas, solamente
se preocupa por el dinero de Dorian. Con el compromiso entre los dos, ella ve una
posibilidad de conseguir estatus y riqueza.

Sospechando que Dorian quiere dafiar a Sybil, James duda en irsey promete vengarse
de Dorian si le ocurre algln dafio. Dieciocho afios después de haberse marchado,
tras el suicidio de su hermana Sybil, James se obsesiona con matar a Dorian, y lo
acecha, hasta lo alcanza, pero el rostro de Dorian es demasiado joven respecto a la
edad que deberia tenery la venganza no se ejecuta. Mas tarde, un cazador mata a
James accidentalmente durante una caceria en una casa de campo. Aqui, otra vez,
hay una intertextualidad con el Hamlet de Shakespeare. La busqueda de la venganza
del hermano sobre Dorian, por la muerte de su hermana, es paralela a la venganza
de Laertes contra el principe Hamlet.

Sigamos con Alan Campbell, quimico y amigo de Dorian, quien terminé su amistad
cuando la reputacion libertina de Dorian la devalud. Dorian mismo chantajea a Alan
para que destruya el cuerpo del asesinado Basil Hallward y asi se lo comenta:

Ha sido un asesinato, Alan. Lo he matado. No sabes lo que me ha hecho sufrir.
Se piense lo que se quiera de mi vida, él ha contribuido més a destrozarla que

53 ‘Hecanregard her death coldly as an aesthetic event’. Barbara Charlesworth, Dark Passages: The
Decadent Consciousness in Victorian Literature (Madison: U of Wisconsin P, 1965), 54, 79, citado en
NCE, 397.
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el pobre Harry. Quiza no fuera su intencion, pero el resultado ha sido el mismo.
(Wilde, 2005, pp. 312-313)

Campbell mas tarde se dispara, muerto por no poder ocultar el secreto, ni querer
traicionar a su amigo Dorian.

3.3 El cuadro como reflejo del subconsciente

Un deseo insensato, parecido a un desafio a los antiguos dioses del Olimpo griego:
que el retrato envejeciera y que él se conservara joven, que la perfeccién de sus
rasgos permaneciera intacta, y que el rostro del lienzo cargara con el peso de sus
pasionesy de sus pecados. Hay un objeto - el cuadro - que representa el poder del
subconsciente — estética — que se opone a la moral, es decir la ética:

Elpoderdel subconsciente sobrelasacciones delhombreva a estar estrechamente
relacionado en esta novela con un objeto de arte: el retrato que realiza el artista
Basil Hallward, y que da titulo a la obra de Wilde. En ese retrato se van a reflejar
todas las pasiones y las maldades cometidas por Dorian Gray, por lo cual conce-
bimos este objeto de arte como reflejo del subconsciente, por un lado, y como
representacion formal del arte como tabu por otro. (lvizate, 2015)

Aparece evidente la presencia de rasgos de la filosofia existencialistay de los estudios
sobre la influencia del inconsciente, de gran relevancia en su época de escritor, en la
redacciony en desarrollo de la obra®.

“He puesto en él demasiado de mi mismo” (Wilde, 2015, p. 8), es la respuesta que Basil
Hallward, pintor del retrato, da a Lord Henry Wotton al explicarle la razén por no querer
exponerlo en la Galeria Grosvenor, fundada en Londres en 1877 por sir Coutts Lindsay
y su mujer Blanche. Basil tampoco quiere revelar el nombre del joven representado
en el cuadro porque «cuando alguien me gusta muchisimo nunca le digo su nombre
a nadie. Es como entregar una parte de esa persona» (Wilde, 2015, p. 11). Un Basil que
llevaba una vida plenamente independiente hasta el encuentro con el sefior Gray. Esta
contemplacion de laimagen pintada recuerda un aforismo de Friedrich Nietzsche (2012):

Elsilencio en que caemos antelo bello es un profundo esperar, un querer oirlas més
finasylejanas tonalidades. La belleza tiene algo que decirnos, por eso guardamos
silencio. Esto es lo que sucede en toda contemplacion. (p. 13)

54 Studies on Hysteria, Joseph Breuer y Sigmund Freud. Nervous and Mental Disease Monographs N°
61. (Coolidge Foundation, Publishers. New York), 1.
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Dorian, con los ojos todavia fijos en el retrato, contempla su propia imagen, aunque
no puede dejar de lado que su belleza fisica pronto desvanecera y se convertird en
unviejo, horrible, espantoso. Sin embargo, el cuadro siempre seré joveny entonces la
idea de “aduefiarse” detal encanto, transmitiendo al cuadro su futura vejez. «El deseo
expresado por Dorian seria cumplido: no envejeceria jamas, el retrato o haria por él,
convirtiéndose en un receptaculo de su subconsciente» (lvizate, 2015). Rank lo define
como “doble espiritual” del héroe, con lo cual se asegura lainmortalidad en su arte*.

«iPor qué hablas de aquel retrato? Siempre me recordaba esos curiosos versos de
alguna obra, creo que Hamlet. ;Cémo son, exactamente?

(O erescomoimagen de dolor, como un rostro sin alma?» (Wilde, 2015, p. 398). También
en esta conversacion entre Henry y Dorian, aflora la intertextualidad con la obra de
Shakespeare, a menudo citada en esta novela.

En el siguiente pasaje, observamos las fuertes emociones que Dorian provoca en
Basil, quien dice textualmente: «porque mientras lo pintaba, Dorian Gray estaba a
mi lado. Me transmitia alguna influencia sutil y por primera vez en mi vida vi en un
simple bosque la maravilla que siempre habia buscado y que siempre se me habia
escapado» (Wilde, 2015, p. 23). Sin embargo, es un retrato que su autor no tiene in-
tencion de mostrar porque:

Un artista debe crear cosas hermosas, pero sin poner en ellas nada de su propia
existencia. Vivimos en una época en la que se trata el arte como si fuese una for-
ma de autobiografia. Hemos perdido el sentido abstracto de la belleza. Algtin dia
mostraré al mundo lo que es eso; y esa es la razon de que el mundo no deba ver
nunca mi retrato de Dorian Gray. (p. 25)

El primer cambio sufrido por la obra de arte de Basil Hallward se observara cuando
Dorianrechaza a su prometida Sybil, tras haberlailusionado con su amor—una accién
que causaria la muerte de la joven por suicidio. Al descubrir tal hecho, el hermoso
Dorian se da cuenta de que su imagen representada en el cuadro seré para siempre

55 Rank, £l doble, 97/101. En Psychology and the Soul, 2008 [1950], 13, el mismo autor refuerza 'y
amplia el concepto de la inmortalidad al sostener: At the earliest stage of his so-called spiritual
belief in the soul, man seemed to deny rather to fear his own death, for his idea of an immortal
body soul comprised a denial of death which cancelled all possible threats to his perpetuity.
En la etapa mas temprana de su supuesta creencia espiritual en el alma, el hombre parecia negar
mas bien que temer su propia muerte, porque su idea de un alma corporal inmortal comprendia
una negacion de la muerte que cancelaba todas las posibles amenazas a su perpetuidad.
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reflejo de su alma. El tratard de arreglarlo con Sybil, escribiéndole una carta; pero ya
es tarde. Desde ese hecho en adelante, estimulado e inspirado por su mentor, Lord
Henry, Dorian se introduce en una voragine de placeres y goces mundanos - donde
caben tanto mujeres como hombres-en el cultivoy consumo de la belleza sin medida
yen lapracticadelosvicios masinsospechados, tales como fumar opio, por ejemplo.
Mientras tanto, los cambios del cuadro, simbologia de la degradacién del pecado, son
las consecuencias de sus actos (Carroll, 2005).

Dorian se convierte en un hombre perverso, que dafa y afecta a todo aquel que se
acerca o interpone a él. Su perversidad llega a tales extremos que acaba matando a
su amigo Basil Hallward, el autor del retrato. Ya esta fuera de control en su adiccién
a mantener su propia belleza fisica y eterna juventud, cueste lo que cueste.

Larelacion cuadro-Dorian es analizada por Ivizate Gonzélez (2015) en el siguiente pasaje:

De este modo, Wilde convierte el retrato de Dorian Gray en un simbolo del arte
como espejo de las acciones de los hombres. De manera que el efecto estético:
el amor por la belleza fisica aparece acompafiado de una significaciéon moral, a la
cual seguird la autoconciencia.

Tras dejar a Sybil, su rostro no cambia, pero el retrato desarrolla una sonrisa de
desprecio. Dorian se horroriza, no tanto por el hecho mismo, sino porque su retrato
ha evidenciado un detalle de fealdad, quiere enmendar su error, pero antes de que
tenga oportunidad, Sybil se suicida. Por ende, la conciencia del joven Dorian se rige
mas por criterios estéticos que éticos. Demuestra que no le asusta el pecado por si
mismo sino Unicamente por su fealdad. Tras la constante insistencia de Basil para
volver a ver su obra, Dorian accede. No obstante «de los labios del pintor escapo
una exclamacion de horror al ver, en la penumbra, el espantoso rostro que le sonrefa
desde el lienzo. Habia algo en su expresion que le produjo de inmediato repugnancia
y aborrecimiento» (Wilde, 2015, p. 287).

El arte resulta entonces un modo de refugio donde volcar las diversas personali-
dades que encierra la complicada psicologia humana; una defensa ante el juicio
moral, pero también un modo de elegir entre el bien y el mal, un espejo donde el
hombre observa sus conflictos interiores. (lvizate, 2015)

El juicio a Oscar Wilde en 1895 dejé evidente la conexion existente, o la asociacion
profunda en el mundo victoriano, entre la obra y su autor. El juicio en su contra co-
menzo siendo un juicio sobre sus obras y, particularmente esta. Hallamos la misma
claridad y asociacion cuando Dorian asesina a Basil y, de este modo, pretende destruir
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su pintura: «como habia matado al pintor, mataria la obra del pintor y todo lo que
significaba» (Wilde, 2005, p. 414).

Una interesante comparacion es entre el Narciso de Ovidio, quien muere después de
verse a si mismo, después de identificar el reflejo en el lago como su propia imagen,
y, Dorian Gray, quien fallece porque se ve a si mismo en el retrato, es decir, su propia
imagen. En Historias de Amor, Kristeva afirma que es un error considerar como una
realidad el simple reflejo, tal como lo hace Narciso al enamorarse del reflejo en el lago;
por eso Narciso es culpable de ignorarse como el origen del reflejo; el error, segiin
ella consiste en ignorar que el reflejo no remite méas que a uno mismo. Dorian Gray
muere al cometer este mismo error: al ignorar que su reflejo (el retrato) lo remitiria a
él mismo (su alma) (Kristeva, 1997).

Wilde forja y cultiva un nuevo estilo artistico a través de las frecuentes comparacio-
nes o referencias a los personajes shakespearianos y otros de la antigliedad clasica.
Elregreso al ideal heleno, apoyandose en las ideas de Platon y en Aristoteles acerca
del artey del concepto de alma, encarnan una nueva forma de ver la vida a través de
lo sencillo. Se afiade a ello la gran fuerza dramatica de William Shakespeare, elegida
con admiracién y citada en repetidas ocasiones, particularmente en la relacion in-
tertextual con Hamlet. No hay por cierto que olvidarse de las ensefianzas recibidas
de su maestro, Walter Pater, sobre el modo de concebir el arte y de referirse a este
(Carroll, 2005). A la luz de lo anterior, tampoco olvidariamos mencionar que Friedrich
Nietzsche elevo la tragedia griega como modelo a seguir, concibiendo a los hombres
del Renacimiento y a los griegos, como seres superiores (Nietzsche, 2012).

En El retrato de Dorian Gray, Basil Hallward es mensajero y portavoz del pensamiento
de su autor:

No hay nada que el arte no pueda expresar, y sé que lo que he hecho desde que
conoci Dorian Gray es bueno, es lo mejor que he hecho nunca. Pero, de alguna
manera curiosa (no sé si me entenderas), su personalidad me ha sugerido una
manera completamente nueva, un nuevo estilo. Veo las cosas de manera distinta,
las pienso de forma diferente. Ahora soy capaz de recrear la vida de una manera
que antes desconocia. (Wilde, 2005, p. 22)

Asi que la presencia de Dorian en la vida de Basil asume un papel trascendental
porque, parafraseando el texto original, él representa todo su arte: «<Dorian Gray no
es para mi mas que un motivo artistico. He puesto en ese cuadro la expresion de mi
extrafia idolatria de artista, de la que, por supuesto, nunca he querido hablar con él.
Hay demasiado de mi mismo en ese cuadro» (Wilde, 2005, p. 24).
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3.4 El tragico desenlace: el narcisismo y el doble

«Creo que es justo que sepas que en Londres se dicen de ti las cosas méas espantosas»
(Wilde, 2005, p. 276). Estas las palabras de Basil Hallward al reencontrarse con su
“inspiracion”. Tras el suicidio de Sybil, la vida de Dorian ha tomado un rumbo hacia
el camino del mal. La clase alta, a la que él mismo pertenece, no quiere tenerlo a su
lado, ni compartir eventos:

Por qué, Dorian, ;una persona como el duque de Berwick abandona el salén de
un club cuando tl entras en él? ;Por qué hay en Londres tantos caballeros que no
van a tu casa ni te invitan a la suya? (Wilde, 2005, p. 278)

Desde que Dorian descubre aquel primer cambio producido por sus malas acciones
en el retrato, empieza a horrorizarse por la fealdad de su alma, hasta llegara un punto
en que decide cambiar. En sus intentos por salvar su alma, lo persiguen también los
pecados de sus antepasados. Este temor va muy ligado a la idea de alma expresada
por Platon en sus Didlogos. A Dorian «le obsesionaba la muerte en vida de su propia
alma» (Wilde, 2005, p. 410). Subyace en tal obsesion un trasfondo filoséfico que puede
ser reconocido facilmente en los escritos de Platon (lvizate Gonzélez, 2015). Mucho
tiempo después de asesinar a Basil, Dorian trata de confesarle su culpa a su mentor:

(Qué dirias, Harry, si te confesara que habia asesinado a Basil? -dijo el mas joven.
Luego se lo quedd mirando fijamente. -Dirfa, mi querido amigo, que tratas de repre-
sentar un papel que no te va en absoluto. No esta en tu naturaleza, Dorian, cometer
un asesinato. El crimen pertenece en exclusiva a las clases bajas. (Wilde, 2005, p. 396)

Lord Henry no quiere creerlo, por considerarlo un crimen tipico de las clases bajas.
Aqui se evidencia nuevamente la lucha de clase mencionada anteriormente. Basil
habia pintado el retrato que echo a perder su vida y eso, con el pasar del tiempo y
analizando los acontecimientos, no se lo podia perdonar. Dorian llegd a la conclusion
que el retrato era el culpable de su mal camino. Basil, en un desesperado intento de
recuperarsualma, ledijo cosasintolerables que él, sin embargo, soport6 con paciencia.
Elasesinato fue obra, sencillamente, de unalocura momentanea que el joven no pudo
controlar. No obstante, Dorian esta decidido a cambiar hacia el bien, tras conducir
una vida llena de pecados y fechorias, habia decidido que iba a ser bueno. Ya Dorian
lo habfa declarado anteriormente: «quiero ser bueno. No soporto laidea de la fealdad
de mialma» (Wilde, 2005, p. 181), pero sin lograrlo. Esta vez es distinto; Dorian decide
realmente cambiar, como sus palabras dirigidas a Henry confirman: «porque tengo
un nuevo ideal, Harry. Voy a cambiar. Creo que ya he cambiado» (Wilde, 2005, p. 390).
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Huido al campo, como forma de evitar las tentaciones de la ciudad y purificar su
alma, Dorian conoce a Hetty, una joven campesina de la que se queda prendado
prometiéndole matrimonio; otra vez la historia parece a punto de estar repitiéndose.
Esta vez, sin embargo, su nueva conciencia le impone emprender un camino recto y
abandonarala muchacha para que esta no sufra como las demas. Aqui nuevamente
nosencontramos con el dualismo exceso-renuncia. Dorian renuncia a Hetty, una chica
que amabay le recordaba a Sybil Vane. Asi se lo cuenta a su mentor:

Renuncié a perjudicara una persona. Parece pretencioso, pero ya entiendes lo que
quiero decir. Era muy hermosa, y extraordinariamente parecida a Sybil Vane. Creo
que fue eso lo primero que me atrajo de ella. Te acuerdas de Sybil, ;no es cierto?
iCuanto tiempo parece que ha pasado! Hetty, por supuesto, no es una persona de
nuestra posicién, tan solo una chica de pueblo. Pero me habia enamorado. Estoy
completamente seguro de que la queria. (Wilde, 2005, p. 411)

Sobre esta nueva conversion hacia el bien, Saceda (2015) sefiala que:

Como deciaKant, un principio ético, para sertal,debe serabsoluto e incondicional.
Siun principio ético esta sujeto a condiciones, entonces no es un principio ético,
es un principio utilitario y egoista. Si no matas a nadie porque crees que matar
estd mal y no debe hacerse bajo ninglin concepto, estas siguiendo un principio
ético. Si, por el contrario, no matas a nadie porque piensas que, de hacerlo, irads a
la carcely lo pasaras muy mal, estas siguiendo un principio utilitario.

Es por este principio que el retrato no mejora, en cuanto la buena accién de Dorian
no era hacia Hetty, sino, mas bien, para complacer su egoismo y salvar a su alma
sucia, comenta Sacedo. Sin embargo, también podriamos plantear la idea de que el
cambio de Dorian no tiene matices egoistas, sino que es una transformacion hacia el
bien para salvar su alma: «una vida nueva! Eso era lo que necesitaba. Eso era lo que
estaba esperando. Sin duda la habia empezado ya» (Wilde, 2005, p. 411). Dorian ya
no es el mismo de antes y esta disertacion, cree en su sincero arrepentimiento: «si,
practicaria el bien, y aquel retrato espantoso que llevaba tanto tiempo escondido
dejaria de aterrorizarlo. Sinti6 que ya se le habia quitado un peso de encima» (Wilde,
2005, p. 412). Pese a la voluntad de cambio, Dorian entra a la habitacion y nota que el
aspecto del cuadro no habia mejorado; el lienzo seguia siendo repugnante. «;Le habia
empujado Unicamente la vanidad a llevar a cabo su Unica obra buena? ;O habia sido
el deseo de una nueva sensacién, como apuntara Lord Henry, con su risa burlona?»
(Wilde, 2005, p. 412). ;Tendria que confesar su crimen, el asesinato de Basil? Nunca.
No habia pruebas que lo delataran; él las habia quemado y Alan Campbell le habia
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ayudado a desaparecer el cuerpo del pobre pintor. Entonces jpor qué el cuadro le
impedia dormir?

Encontré un cuchillo en el suelo; ese cuchillo que habia utilizado para quitarle la vida
a Basil. Una idea se le ocurrio improvisadamente:

De la misma manera que habia matado al pintor, matarfa su obra y todo lo que
significaba. Mataria el pasado'y, cuando estuviera muerto, él recobraria la libertad.
Acabaria con aquella monstruosa vida del alma y, sin sus odiosas advertencias,
recobrarfa la paz. Empufio el arma 'y con ella apufialo el retrato®. (Wilde, 2005,
pp. 414-415)

Reflexionando acerca de la lucha entre Doriany el retrato, apreciamos que su imagen
tiene un alto valor simbélico. Estas las Ultimas palabras de la novela: «en el suelo,
vestido de etiqueta, y con un cuchillo clavado en el corazon, hallaron el cadaver de un
hombre mayor, muy consumido, lleno de arrugasy con un rostro repugnante» (Wilde,
2005, p. 460). Entonces, Dorian fracasa al intentar matar su pasado; lo hecho, hecho
estd, a pesar de destrozar el cuadro que representaba su esencia. Y como resultado
final sualma queda intacta, deshaciéndose del cuerpoy dejando contenidos en este,
todos sus pecados.

Varias consideraciones surgen acerca de este desenlace. La primera, es cuando
Oscar Wilde mata a su personaje principal, traslada sus pecados a su cuerpo fisico,
y, una vez mas, le otorga al retrato su belleza inicial. De esta manera, el arte y la be-
lleza salen ganadorasy se ubican en un pedestal muy por encima de la vida, siendo
definitivamente esta la base de la teoria estética del escritor irlandés, quien nos dice
abiertamente que es la vida que imita el arte y no al revés. La segunda, nos lleva a un
regreso hacia el ideal heleno, en el cual se describe a la perfeccion esa separacion
entre cuerpoy alma que hablé Platon en su momento.

Wilde, a menudo se escuda detras del personaje literario de Lord Henry Wotton para
criticarlasociedad victorianay, ala vez, formular sus disquisiciones filosoficas acerca
delacondicion humana. «Elhombre es muchas cosas, pero no racional» (Wilde, 2005,
p. 54), por eso, es victima de la voluntad del momento y de su irracionalidad:

56 ‘As it had killed the painter, so it would kill the painter’s work, and all that that meant. It would
kill the past, and when that was dead, he would be free. It would kill this monstrous soul-life, and
without its hideous warnings, he would be at peace. He seized the thing and stabbed the picture
with it’. Y, apufialando el retrato, trata de matar su consciencia, resultando, él también, muerto.
Estafuncion es explicada por Wilde en una carta de respuesta al editorial de la St. James’s Gazette,
del 26 de junio de 1890 (citada en NCE, 364).
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Siempre nos equivocamos sobre nosotros mismos y raras veces entendemos a
los demas. La experiencia carece de valor ético. Es sencillamente el nombre que
dan loshombres a sus errores. Lo Unico que realmente demuestra es que nuestro
futuro serdigual a nuestro pasado, y que el pecado que hemos cometido una vez,
y con amargura, lo repetimos muchas veces, y con alegria. (Wilde, 2005, p. 110)

Finalmente, hay que mencionar un interesante analisis de Rank (1925), quien observa
vinculos narcisistas y de autoenamoramiento en el individuo neurdtico, que pueden
ser aplicados al personaje literario de Dorian Gray. Para eludir el temor a la muerte,
serecurre al suicidio, que se ejecuta sobre su doble, porque ama y estima demasiado
su yo. El doble representa, por ende, la encarnacion del alma®’.

57 «Eltema del doble aparece tempranamente en la psique humana. Es, antes que nada, una defensa
contra la muerte». Bruno Estafiol, “El que camina a mi lado”, conferencia magistral. Salud Mental, 2012.
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Capitulo 4

Orlando: la estética androgina
de Virginia Woolf

‘As long as she thinks of a man, nobody objects to a woman thinking’.
Virginia Woolf (Orlando)

Adeline Virginia Stephen (1882-1941), nacida en Londres, fue hija del eminente hom-
bre de letras Leslie Stephen, editor de uno de los grandes soportes linglisticos de
la cultura victoriana, el “Dictionary of National Biography”. Julia Stephen, madre de
Virginia, muri6 cuando ella tenia solo 13 afios. Su padre, Leslie Stephen, se ensimismo
completamente en su dolor. La hermanastra mayor de Virginia, que le hacia de madre,
muri6 dos aflos después. Su padre fallecié cuando ella tenfa 22 afios. Su hermano
favorito, Thoby, murié de fiebre tifoidea dos afios mas tarde. Virginia se quedé con el
Unico vinculo amoroso familiar de su hermana mayor, Vanessa, que estaba casada
y ocupada con sus hijos. Toda esta serie de tragedias familiares, comparables a las
del escritor uruguayo-argentino Horacio Quiroga (1878-1937) - con quien comparte
el destino suicida - influyeron en el caracter de la novelista. A los treinta afios se casé
con el politico eintelectual Leonard Woolf. Los Stephen pertenecian a una franja social
entre la clase media y la aristocracia, pero, contrariamente a sus hermanos varones,
ni ella ni sus hermanas habian asistido a la universidad. Sin embargo, Virginia hablaba
varios idiomas y tenia amplios conocimientos historicos, filosoficos y literarios.

La familia Stephen era miembro del Bloomsbury®®, un grupo conformado por un conjunto
deintelectuales britanicos que, durante el primer tercio del siglo XX destacaron en el
terreno literario, artistico o social. Entre los rasgos que los definian, sobresalia cierto radi-
calismo ensurechazo de los tables sexuales; restricciones procedentes de la previa edad
victoriana. Seguin Alex Zwerdling, la permisividad del grupo era realmente extraordinaria:
homosexualidad y lesbianismo eran no solo practicados, sino ampliamente debatidos.

58 El grupo Bloomsbury debe su nombre al barrio londinense donde la gran mayoria de sus inte-
grantes residfa.



Lasrelaciones adulteras eran aceptadas como parte del circulo familiar®®. A propdsito
de estas aventuras amorosas, notamos que Virginia, antes de conocer a su futuro
marido, Leonard Woolf, estuvo por un breve periodo de tiempo comprometida con
su amigo Lytton Strachey®, quien, a su vez, habia tenido varias relaciones hetero y
homosexuales. No obstante, nuestra artista estuvo enamorada de Violet Dickinson, a
quien escribia apasionadas cartas de amor (Woolf, 1993). Es muy probable, porende,
que, Virginia, a través de su identidad sexual, haya desarrollado, en su intimidad, una
fuerte atraccion hacia el travestismo y la transexualidad, temas dramatizados en el
personaje de Orlando. A estos, se afiade el efecto del psicoanalisis freudiano, ya pre-
sente en la parte final de la era victoriana en las novelas tratadas en los precedentes
capitulos, dotando a su protagonista de una nueva identidad sexual androgina; la
“tercera” o “intermedia sexualidad”, citando a Carpenter, capaz de sobrepasar los
estrechos limites de la heterosexualidad (Woolf, 1993).

Bloomsbury era entonces profundamente feminista, aplicando un feminismo liber-
tario que desafiaba la ética de una sociedad que veia en el hombre el fundamento
del podery la autoridad. Al respecto, Fuster Garcia (2010) comenta:

Esta revolucién no solo traia cambios en su contenido sino también en su forma
-la técnica novelistica-, el grupo experimenté con diferentes técnicas narrativas
como lamanipulacion deltiempoy el género del “Stream of consciousness” o fluir
de la conciencia, a través del cultivo del mondlogo interior.

Eliniciodelasreunionesfue probablemente en el afio 1907, en casa de Virginia Stephen
y de su hermana Vanessa, casada con el critico de arte Clive Bell. Estos intelectuales
eran en su mayor parte, miembros de la sociedad secreta denominada los Apdstoles
de Cambridge. Muchos de ellos publicaron en la editorial Hogarth Press, que crearon
Leonard Woolfy Virginia. Esta Ultima también se desempefié como redactora jefa'y
editora del periddico infantil de los Stephen, The Hyde Park Gate News.

Goldman (1998) sefiala que los periodos que van entre el 18 de noviembre de 1910
y el 29 de junio de 1927, marcan el desarrollo de la estética feminista de la escritora.
Poco después del amanecer del miércoles 29 de junio de 1927, Virginia fue testigo del

59 Enla parteintroductora del texto de Penguin Books leemos: ‘sexual permissiveness of the group
really was extraordinary Homosexuality and lesbianism not only practised but openly discussed;
adulterous liaisons becoming an accepted part of the family circle’.

60 Lytton Strachey podria haberayudado a Virginia en la construccion del personaje de Orlando, en
forma de parodia biogréfica, de acuerdo con la citacién de PB, xxiv: ‘In Edel’s view, it was in fact
Strachey himselfwho helped spark Woolf’s desire to write a novelin the form of a parodic biography’.
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eclipse total de sol. Tal hecho fue supremamente inspirador en la vida de Virginia 'y
tuvo fuerteinfluencia en su carrera literaria. Acababa de publicar To the Lighthouse (Al
Faro) un mes antes y ya estaba haciendo los preparativos para Orlando (una novela
que, en su momento describiria como ‘a writer’s holiday’), Una habitacion propia y
Las olas. El eclipse del sol fue de gran importancia para ella: hasta lo registré en su
diario y lo dibuj6 para un ensayo. Un paisaje descrito en la novela Orlando, también
parece ser extraido del evento.

La escritura de Woolf parece extraordinariamente fotologica, escribe Goldman (1998);
su predileccion por lo luminoso se debate en todas partes. La entrada de su diario
describe el mundo sin sol, sin luzy sin color: una condicién que no es apreciada por el
autor. Existe la tradicional oposicion binaria jerarquica: claro / oscuro (donde la luz es
positiva, oscuro negativo). La luz, por consiguiente, el sol, representa lo masculino®.
SegUn Freud, el sol simboliza el padre, mientras que lo femenino, se ha asociado con
lo que el conocimiento racional trasciende, domina o simplemente deja atras. En este
pasaje, Goldman (1998) escribe:

Elsol puede considerarse como el principal ejemplo metaférico de la supremacia
patriarcal, como la luz misma de la subjetividad masculina, que, desde el Génesis
en adelante, ha puesto la feminidad en su sombra, relegando a la mujer a la os-
curidady al caos. (p. 16)

A comienzos de los afios veinte, exactamente en 1922, la vida de Virginia Woolf se vio
sacudida por el encuentro con la novelista y disefiadora de jardines inglesa, Victoria
Maria Sackville West, méas conocida como Vita, quien sera fuente de inspiracién de
la novela Orlando: una biografia, que ella empezé a escribir entre el 7'y 8 de octubre
de 1927, terminandola el 17 de marzo del siguiente afio, siendo su novela mas rapi-
damente escrita (Woolf, 1993). En una carta enviada a ella, el 9 de octubre de 1927,
Virginia explica el nacimiento de su nueva novela:

Yesterday morning | was in despair...

(...) and at last dropped my hands: dipped my pen in the ink, and wrote these
words, as if automatically, on a clean sheet: Orlando: A Biography. (...) Butlisten,
suppose Orlando turns out to be Vita.. %

61 Hallamoseste pasaje en laseccién ‘Photology and Feminism’: ‘Light and particularly its first source,
the sunis traditionally the province of the masculine, never the feminine. Freud held the “view that
the sunis a symbol of the father”.

62 PB,xi.
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Ayer por la mafiana estaba desesperada.

Y porfindejé caerlas manos: mojé la plumaen la tintay escribiestas palabras, como
automaticamente, en una hoja en blanco: Orlando: una biografia. Pero escucha,
supongamos que Orlando resulta ser Vita. (Woolf, 1993, p. 11)

La confirmacién de lo previamente anticipado en esa carta llegaria poco después al
escribir: «podriaserel libro mas entretenido. Vita deberia ser Orlando, unjoven noble.
Deberia ser verdadero pero fantastico» (Woolf, 1993, p. 12).

Los Sackville-West pertenecian a una de las familias méas nobles del Reino Unido:
de hecho, Knole, el castillo de Vita habia sido un regalo de la reina Elizabeth | a sus
antepasados. Virginia se enamoré de ella, diez afios mas joven; ambas mantuvieron
una relacion secreta que duraria afios. Victoria era ademas famosa por su vida aris-
tocrética, su matrimonio sélido y sus romances con mujeres. Hija de esta relacion
sentimental es la novela Orlando (1928), una verdadera perla, precursora de la literatura
de género, enlaqueVitainspira al personaje de Orlando, un serandrégino que amara
ahombresy mujeres en distintos puntos de la obra. En realidad, la novela fue escrita
en un ataque de celos, en venganza porque Victoria habria abandonado a Virginia
por otra mujer (McNamara, 2011). Nigel Nicolson (1917-2004), uno de los dos hijos y
bidgrafo de Vita Sackville-West, confirma que Woolf escribié acerca de las aventuras
sexuales de sumadre con ambos géneros, definiendo Orlando como «la més larga'y
fascinante carta de amor en la literatura» (Woolf, 1993, p. 15). Pese a esta aclaracion,
los criticos de la época no captaron el contenido elevado de la novela, clasificandola
como un trabajo menor respecto a las novelas anteriores de la escritora cuales To
the Lighthouse o Mrs. Dalloway, por ejemplo. Orlando se publicé el 18 de octubre de
1928, por Hogarth Press. Pese a norecibir buenas criticas por ser una novela futurista,
las ventas de ejemplares se dispararon, logrando las 8 000 copias vendidas en Reino
Unidoy 13 000 en Estados Unidos, durante los primeros seis meses.

I am Writing Orlando half in mock style very clear & plain, so that people will un-
derstand every word. But the balance between truth & fantasy must be careful. It
is based on Vita, Violet Trefusis, Lord Lascelles, Knole &c.?

Estoy escribiendo la mitad de Orlando en un estilo simulado, muy claro y sencillo,
para que la gente entienda cada palabra. Pero el equilibrio entre la verdad y la
fantasia debe ser cuidadoso. Se basa en Vita, Violet Trefusis, Lord Lascelles, Knole
&c. (Woolf, 1993, p. 47)

63 PB, xlvii.

m Retrato dual La conciencia histérico-social en la novela victoriana



El concepto de androginia de Woolf es compatible con las nociones deconstructivas
desubjetividad. Woolf argumenta en contra de un universalismo ilustrado que define
ala humanidad como una razén sin cuerpoy reduce la diferencia sexual a una forma
meramente fenoménica. Su concepto de androginia es el rechazo de la igualdad
(Goldman, 1998). El cambio de sexo vivido por el personaje literario, si bien altera
su futuro, no tenia por qué cambiar su esencia. Seglin Quentin Bell, Virginia mostro
un descomunal interés hacia temas relativos a cambios de sexo, en un evento del
septiembre de 1927 (poco mas de un afio antes de publicar Orlando), hecho que,
presumiblemente, le sirvio de gran inspiracion (Woolf, 1993).

La idea de un ser humano inmortal y capaz de vagabundear por distintos perio-
dos de la historia, ha sido contemplada por muchos escritores. Los ejemplos mas
llamativos son el de Drdcula, vieja leyenda convertida en novela por el escritor
irlandés Bram Stoker (1847-1912). También hay unas, llenas de transformaciones
inquietantes, como la de El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, obra maestra del
escocés Robert Louis Stevenson (1850-1894), u otra de engafios sexuales, como la
de la novela del francés Honoré de Balzac (1799-1850), Sarrasine, cuyo personaje
es un eunuco, en parte mujer, en parte hombre, que enloquece a su enamorado.

El gran atractivo de Orlando es la relacién entre literatura, sexo y género que lleva
al misterio de la transformacién. Sin embargo, solo a partir de «los afios 70 del siglo
XX, Orlando empezo a leerse como texto feminista entre los criticos literarios, y
actualmente, entre el publico lector angléfono se ha convertido en un texto clave
para los movimientos feministasy “queer” (Leone, 2012, p. 2). Después de su publi-
cacion, en 1928, la novela fue recibida de forma desigual entre los criticos literarios
de la época; mismo destino sufrido por El retrato de Dorian Gray de Wilde. Muchos,
que todavia saboreabany consideraban To The Lighthouse (Al faro) la mejor novela
de Woolf hasta entonces, quedaron absolutamente decepcionados con Orlando.
«Se acusaba también la falta de realismo en la novela, al parecerle demasiado fan-
tastico el personaje principal» (Leone, 2012, p. 1). De hecho, sabemos que el noble
Orlando vive alrededor de unos 350 afios, bien repartidos entre los dos sexos. La
obra tiene comienzo en los Ultimos afios del reino de Elizabeth | (1533-1603), lle-
gando a su fin exactamente el 11 de octubre de 1928, afio del conseguimiento del
voto para las mujeres en Reino Unido y fecha en que, por lo que se sabe, Vita Sac-
kville-West termin¢ la relacion con Virginia Woolf. Orlando es una novela que debe
de ser encuadrada dentro de la corriente modernista anglosajona, directamente
influenciada por el experimentalismo y se distingue por su afan de ruptura con la
herencia victoriana. Es parte de la literatura vanguardista en lengua inglesa, que
tuvo su apogeo entre 1900 y 1940.
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Enla pelicula Orlando (1992), de la directora Sally Potter, la accion empieza propiamente
en el afio 1600. Por lo tanto, podemos deducir que el joven protagonista debe haber
nacido en los Ultimos veinte afios del siglo XVI, exactamente en 1584 si seguimos la
fecha de la pelicula: «pero como solo tenia dieciséis afios» (Woolf, 1937, p. 1).

4.1 Catarsis y transformacion

Desde su comienzo nos damos cuenta de que, a lo largo de la obra, la identidad se-
xual no sera tratada como un tema cualquiera: «él —porque no cabia duda sobre su
sexo, aungue la moda de la época contribuyera a disfrazarlo— estaba acometiendo
la cabeza de un moro que pendia de las vigas»® (Woolf, 1937, p. 1). Woolf nos informa
sobre el noble Orlando: es joven, rico y hermoso y con una gran pasién por los ani-
males. Su primer encuentro con un personaje historico es con la reina Elizabeth I; no
serd el Unico, en sus casi cuatro siglos de vida. Orlando se vuelve el preferido de ella,
en sus Ultimos afios de reinado, quien le otorgara honores y posesiones. Llegado a
la corte, aprende el arte de la seduccion. La reina, celosa, lo expulsa.

Siendo un “buen partido”, a Orlando no le demoran en llegar pretendientes, que
puntualmente descarta: «Favila tenia los dientes torcidos, y los dos delanteros hacia
atras; indicio inequivoco, segln él, de un caracter cruel y perverso. Esa misma no-
che rompio para siempre el compromiso» (Woolf, 1937, pp. 17-18). Escribe sonetos a
tres damas, Clorinda, Favila y Euphrosyna, sin ninglin interés genuino en ellas. Es un
“amor formal”, mas dictado por su condicién de noble que por sentimiento. Por fin,
se compromete con lady Margaret O’Brien O’Dare O’Reilly Tyrconnel, conocida con
el pseudénimo de “Euphrosyna”, en los sonetos. Ella es la que «lucia en el segundo
dedo de la mano izquierda el espléndido zafiro de Orlando» (Woolf, 1937, p. 25). De
repente, en unavisita a Inglaterra del embajador ruso, algo acontece, provocando un
cambio derumbo en el sentirde Orlando. Aparece una persona de mediana estatura,
vestida de terciopelo color ostra, con bandas de alguna piel verdosa desconocida.
El, sin conocer su sexo, se siente inmediatamente atraido y empieza a observarla
minuciosamente:

Las piernas, las manos, el porte eran los de un muchacho, pero ningin muchacho
tuvo jamas esa boca, esos pechos, esos 0jos que parecian recién pescados en el
fondo del mar. Era una mujer. Orlando la miré azorado, tembld; sintio calor, sintio
frio; quiso arrojarse al aire del verano. (Woolf, 1937, p. 22)

64 ‘He —forthere could be no doubt of his sex, though the fashion of the time did something to dis-
guiseit —wasin the act of slicing at the head of a Moor which swung from the rafters’. Esta oracion
es también pronunciada al comienzo de la pelicula Orlando, de Sally Potter.
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Esla princesa Marusha Stanilovska Dagmar Natasha Iliana Romanovich, quien habia
venido en el séquito del embajador moscovita. Orlando duda sobre el parentesco
de ella con su tio. Lo que si sabia era el motivo de la visita: asistir a la coronacién del
nuevo rey. Histéricamente se puede deducir que estamos hablando de la coronacion
de James | de Inglaterray VI de Escocia, sucesor de Elizabeth I, soberano de los dos
paises entre 1603 y 1625%. Al notar tanto interés, su prometida, lady “Euphrosyna”
inicia a sentir celos.

Hablaridiomas, en ese entonces, era unavirtud que pocos tenian. Orlandoy “Sasha”,
apodo de la princesa, empiezan a relacionarse a través del francés, que los
dos hablaban.

Asinaci6 unaintimidad que pronto fue el escandalo dela Corte. Pronto se observé
que Orlandorendia ala moscovita mayores atenciones que las exigidas por la mera
cortesia. Ademas, el cambio en Orlando era extraordinario. Nadie lo habia visto
tan animado. (Woolf, 1937, p. 25).

Elrefinado joven vive y demuestra estar totalmente prendado por la princesa. Pierde
completamente la cabeza, olvidando por momentos su compromiso con lady Mar-
garet, quien tenia el derecho supremo a sus atenciones. De hecho, ella «podia dejar
caeren el hielo todos los pafiuelos de su guardarropa sin que Orlando se agachara a
recogerlos. Con el andar del tiempo, Orlando se cuidaba menos y menos de ocultar
sus sentimientos» (Woolf, 1937, p. 26). Estaba deleitado, «la tomaba en sus brazos'y
conocia por primera vez, murmuraba, los goces del amor» (Woolf, 1937, p. 28).

La diferencia filologica entre los idiomas - inglés y ruso - comporta también una di-
ferencia en modales. A Sasha le faltaban palabras para expresar sus sentimientos. El
inglés erademasiado abierto, demasiado candido, demasiado acaramelado paraella
que, sin duda, estaba decidida a vivir en Rusia, «donde habia rios helados y caballos
salvajesyhombres, decia, que se abrian la garganta a cuchilladas» (Woolf, 1937, p. 31).

Por otro lado, Orlando ni pensaba en su boda con Lady Margaret, fijada para la
semana proxima.

Sus parientes le reprochaban el haber desertado una gran dama; sus amigos, la
ruina de la carrera mas brillante del mundo por una mujer cosacay un desierto de

65 Este episodio puede relacionarse con lo que se conoce como ‘The Great Frost’, la gran helada,
histéricamente acontecido entre 1607 y 1608 y muy bien representado en la pelicula Orlando, de

Sally Potter.
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nieve —nada de eso erareal al lado de Sasha. Huirian en la primera noche oscura.
Zarparian para Rusia. (Woolf, 1937, p. 32)

Improvisamente, todo se tuerce. Sasha no aparece en la cita definitiva con Orlando,
antes de zarpar para Rusia. Tras una larga espera, el joven enamorado no encontrara
su barco en el muelley, viéndolo ya tan lejos en alta mar, maldecird haber entregado
su corazon a la encantadora princesa.

Doblando una curvallegé al sitio donde hacia menos de dos dias los bugues de los
Embajadores parecian anclados para siempre. Pero el bugue ruso no se vefa por
ninguna parte. El barco de la embajada moscovita salia mar afuera. Con el agua
hasta las rodillas, descargd contra la infiel todas las injurias que se han destinado
siempre a su sexo. (Woolf, 1937, pp. 44-45)

Tras terminar malamente su historia de amor con Sasha, Orlando cae en desgracia
con los nobles méas poderosos de su tiempo y es finalmente desterrado de la Corte.
No menos importante hay que recordar que «sufrié la justa colera de los Desmond
delrlanda,y aln la del rey» (Woolf, 1937, p. 45). Desde alli, «<Orlando se retir6 a su gran
casa de campo y vivié en absoluta soledad» (pp. 45-46).

Eltexto de Virginia Woolf es muy especifico sobre lamarcacién del tiempoy las fechas
son precisas. La primera catarsis de Orlando tiene lugar «una mafiana de junio —el
sabado 8— no se levanté a la hora habitual, y cuando su ayuda de camara lo llamé,
estaba profundamente dormido. No lo pudieron despertar» (Woolf, 1937, p. 46).
Estaba como en un profundo letargo, parecido al de los que experimentan algunos
animales en los frios inviernos; su respiracion era casi imperceptible. Sus sirvientes
intentaron despertarlo de varias formas, sin lograrlo. En fin, «<no se desperto, no se
alimentdy no dio sefiales de vida por siete dias y siete noches» (Woolf, 1937, p. 46). Lo
hizo, finalmente, después de siete dias a la misma hora de siempre; las ocho menos
cuarto. Inmediatamente expulsd de su habitacion toda la tribu de comadres chillonas
y curanderos y volvié a su vida como si nada raro hubiese pasado. Todo igual que
antes, Orlando se sentia mas reposado, aunque, «su recuerdo de la vida anterior
parecia imperfecto» (Woolf, 1937, p. 46).

La Unica memoria de “su vida pasada” afloraba al oir el nombre de Sasha, que le
provocaba un repentino cambio de humor. Fuera de este “detalle”, Orlando decidié
entregarse a una vida de soledad total, cerrado en si mismo y hasta deleitdndose en
profundos pensamientos de disoluciény de muerte. De vez en cuando, recaia en sus
penas de amory no encontrandole sentido a su existencia «se quedo sacudido por el
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llanto, todo por el hambre de una mujer con bombachas rusas, ojos oblicuos, labios
encaprichadosy perlas en el cuello» (Woolf, 1937, p. 50).

Estamos a comienzos del siglo XVIII, el noble Orlando sigue teniendo gran atractivo
fisico: «ya hemos dicho que Orlando tenia las piernas mas hermosas que jamas sos-
tuvieron a un caballero»®® (Woolf, 1937, p. 85), cosa que a veces, puede traer serios
“dolores de cabeza”. Porlo tanto, al fin de evitarelacoso de la archidugquesa Enriqueta
Griselda de Finster Aarhorn, prima de la reina, en visita en la Corte inglesa, decide
pedir traslado a otro pais; es nombrado embajador por una misién en Turquia. Alli,
estalla una revoluciony, en esta, asistimos a la catarsis definitiva que llevara al joven
noble a despertarse transformado en mujer. «Orlando seguia durmiendo. Diay noche
lo velaron, pero solo daba sefiales de vida su respiracion regulary el profundo carmin
de sus mejillas. Cuanto la ciencia o el ingenio pudieron idear para despertarlo, se hizo;
pero seguia durmiendo» (Woolf, 1937, p. 98). Solo en el séptimo dia de su letargo, los
revoltosos irrumpieron en su cuarto, «pero suponiéndolo muerto lo dejaron intacto
y Unicamente le robaron su coronay las insignias de la Jarretera» (Woolf, 1937, p. 99).
El gran letargo vivido a menudo por Orlando es sindnimo de una transformacion
profunda de su ser, igual a un cambio de piel, donde el pasado y lo pasado quedan
por siempre atras. Cuando despierta, Orlando se entera por un documento de que
haberse casado con la bailarina Rosina Pepita - una clara alusion a la abuela de Vita
Sackville - hija, al parecer, de un gitano.

Cuando fuerecién publicada, los detractores de la novela de Woolf enfatizaron sobre
la falta de realismo en el momento del cambio de sexo del protagonista. Si tenemos
en cuenta que este texto tiene tras de si un contexto - en este caso la lucha por los
derechos de las mujeres y su relacion con Vita Sackville-West - esta transformacion
cobra una granimportancia histérico-social a través de la literatura. Orlando no nota
ninguna diferencia en su personalidad, y encuentra que es la ropa la que determina
sus actitudes. El caracter androgino del protagonista es fundamental para entender
la novela.

El cambio de sexo modificaba su porvenir, no su identidad. Su cara, como lo pue-
den demostrar sus retratos, era la misma. El cambio se habfa operado sin dolory
minuciosamente y de manera tan perfecta que la misma Orlando no se extrafio.
Orlando fue vardn hasta los treinta afios; entonces se volvié mujer y ha seguido
siéndolo. (Woolf, 1937, p. 103)

66 ‘That he had a pair of the shapeliest legs that any Nobleman has ever stood upright upon has
already been said’. Esta oracion es una clara alusion de Virginia a las piernas de Vita. Recordemos
la constante conexion Vita/Orlando siempre presente en la mente de la escritora britanica.
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Leah Leone (2012) plantea que:

Solo empieza a sentirse mujer en la medida en que los demés la vayan tratando
con nuevas expectativas, provocadas por su vestimenta. Implicita en estas expec-
tativas, impulsadas por la sociedad victoriana, esté la incapacidad de Orlando de
gobernarse independientemente, por lo que pierde los derechos socialesy judiciales
que disfrutaba cuando era hombre. (p. 2)

Tenemos testimonio de eso en el siguiente pasaje:

Algunos fildsofos dirdn que el cambio de traje tenia buena parte en ello. Esos
filésofos sostienen que los trajes, aunque parezcan frivolidades, tienen un papel
maésimportante que el de cubrirnos. Cambian nuestra vision del mundoy la vision
que tiene de nosotros el mundo. A fuerza de usar faldas por tanto tiempo, ya un
cierto cambio era visible en Orlando; un cambio hasta de cara, como lo puede
comprobar el lector en la galeria de retratos. (Woolf, 1937, p. 142)

Sea como fuere, las cosas comienzan a empeorar por la nueva lady Orlando, debido
a que se le prohibe heredar su castillo y ejercitar cualquier derecho politico. Leone
(2012) fortalece este concepto con la siguiente consideracion:

En suma, lo Unico que ha cambiado para Orlando es su sexo anatémico, pero
la sociedad ahora le impone un sinfin de restricciones que ignoraba cuando era
hombre. De este modo, Woolf hace una fuerte critica social, demostrando la ar-
bitrariedad en relacién con los derechos que les eran concedidos o restringidos
alas mujeres. (p. 2)

Quizas para evitar polemizar, la voz narradora de Virginia Woolf exclama: «que otras
plumas traten del sexo y de la sexualidad; en cuanto a nosotros, dejemos ese odioso
tema lo mas pronto posible» (Woolf, 1937, p. 104). Es decir, el problema no es la se-
xualidad del personaje principal, sino argumentar las diferencias que ella conlleva a
nivel social.

La aceptacion del nuevo estado emerge desde sus primeros instantes en esta excla-
macion: «jgracias a Dios que soy una mujerl» (Woolf, 1937, p. 121), Orlando reflexiona
acerca de un hecho: todos sus amores habian sido mujeres, pero ahora, «era otra
mujer la que amaba; y si algiin efecto produjo la conciencia de la igualdad de sexo,
fue el de avivar y ahondar los sentimientos que ella habia tenido como hombre» (p.
121). Esta larga oracion reconduce a la vida privada de Virginia Woolf, casada con un
hombre, pero en una relacion sentimental con una mujer: Vita Sackville-West; dificil
no darse cuenta de las similitudes. Regresando a Orlando, lady Orlando, su nueva
condicion le permite aclarar mas su idea y su sentir:
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Ahora se le aclararon mil alusiones y misterios antes oscuros. La oscuridad que
separa los sexos y en la que se conservan tantas impurezas antiguas, quedé abo-
lida, ysiel poetatiene razén al afirmar que la verdad es la belleza, y la belleza es la
verdad, este afecto gand en belleza lo que perdi6 en mentira. (Woolf, 1937, p. 121)

Los conceptos enunciados sobre la belleza traen memorias relativas a la teoria estética
de Wilde, quien afirmaba que el arte y la belleza salen ganadoras y se ubican en un
pedestal muy por encima de la vida. Esto quiere transmitir Woolf, también a través
de sus descripciones fisicas de Orlando junto a la atenta y detallada descripcion de
paisajesy lugares que representan un himno a la belleza.

Recién llegada asu hogarlondinense de Blackfriars, las secuelas de su nueva condicion
llegan de forma contundente al enterarse «ser parte en tres procesos mayores enta-
blados en su contra, durante su ausencia, sin contar innumerables litigios menores,
que derivaban o dependian de los principales» (Woolf, 1937, p. 126). Se le imputaban
tres cargos:

(1) Que estaba muertay por consiguiente no podia retener propiedad alguna; (2)
que era mujer, lo que viene a ser lo mismo: (3) que era un duque inglés que habia
contraido enlace con Rosina Pepita®, bailarina;y habia tenido deella tres hijos, que
ahora declaraban que, habiendo fallecido su padre, les correspondia la herencia
de todas sus propiedades. (Woolf, 1937, pp. 126-127)

Por ende, todos sus bienes fueron embargados y sus titulos suspendidos mientras
proseguia lainvestigacion. En este punto, resulta manifiesta unafuerte critica del autor
a las restricciones sufridas por el sexo femenino a lo largo de los siglos. Mediante la
transformacién sexual del personaje, la norma que regula la sexualidad victoriana,
incluyendo la literatura y la historiografia en la Europa de entonces, se modifica de
tal manera que la experiencia protagonizada por lady Orlando otorga un nuevo sen-
tido a toda la historia moderna de Inglaterra. A pesar de estos hechos, Orlando se
concientiza siempre mas y mas de su nueva fuerza interior: «estoy creciendo. Estoy
perdiendo algunas ilusiones, tal vez para adquirir otras» (Woolf, 1937, p. 131). Y por
eso, la opcion de aceptar la propuesta de boda del archiduque, para recuperar sus
posesiones y legitimos derechos, no viene ni tomada en cuenta:

Al desvanecerse el rodar del carruaje, Orlando sinti6 que se alejaba de ella un Ar-
chidugue (eso no le importaba), una fortuna (eso no le importaba), un titulo (eso

67 ‘Pepita de Oliva’ fue un personaje histérico real. Sunombre verdadero era Josefa Durany Ortega
(1830-1871), bailarina espafiola, de descendencia gitana, abuela de Vita Sackville-West.
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no le importaba), la seguridad y el aparato del matrimonio (eso no le importaba),
pero oyd que la vida se alejaba, y un amante. (Woolf, 1937, p. 140)

Lo que si importa, es su nuevo sentir en la nueva condicion de ser femenino que no
esta dispuesto a “venderse”. Virginia Woolf (1937) matiza sobre el asunto de la nueva
sexualidad, comparando el retrato de Orlando hombre con el de Orlando mujer:

Veremos que, aunque los dos son indudablemente una y la misma persona, hay
ciertoscambios. Elhombre mira el mundo de frente como sifuerahecho para su uso
particulary arreglado a sus gustos. La mujer lo mira de reojo, llena de sutileza, llena
decavilacionestal vez. Afortunadamente, la diferencia de los sexos es mas profunda.
Los trajes no son otra cosa que simbolos de algo escondido muy adentro. (p. 143)

Quizas muchos hablen de vision bisexual de la escritora. Quizas, en cambio, debamos
entenderlo como el viaje de un alma que fluye a través del tiempo, descubriendo las
facetas de su doble naturaleza, que esinnata. Son conceptos que hoy, en pleno siglo
XXI pueden llegar a entenderse; ciertamente, no eran temas de facil comprension a
comienzos del siglo pasado.

Pordiversos que sean los sexos, se confunden. No hay serhumano que no oscile de
un sexo aotro,y a menudo solo los trajes siguen siendo varones o mujeres, mien-
tras que el sexo oculto es lo contrario del que esté a la vista. (Woolf, 1937, p. 143)

El regreso de lady Orlando a su casa del barrio londinense de Blackfriars, es la oca-
sion para dar vida a una meticulosa descripcion del entorno «siempre espaciosa vy
agradable, con sus jardines en declive hacia el rio, y un lindo monte de nogales para
pescar (Woolf, 1937, p. 145). Y de alli, el impulso para recuperar las dos cosas que
anhelaba: la vida y un amante. Sin duda, otra cosa que necesitaba recuperar era la
aprobacién de larealezay dela clase alta, que, antes de su desaventura amorosa con
Sasha, tenia, al igual que el elogio de la reina Elizabeth |, quien le habia concedido
honores, propiedades y atenciones.

Elencuentro con otros de sus benjamines literarios, los poetasy escritores, Alexan-
der Pope (1688-1744), Joseph Addison (1672-1719) y Jonathan Swift (1667-1745), le
hace caer en cuenta de la escasa consideracién que tiene su opinion y su talento
como mujer soltera.

Una mujer sabe muy bien que por mas que un escritor le envie sus poemas, elogie
su criterio, solicite su opiniény beba su té, eso no quiere absolutamente decir que
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respete sus juicios, admire su entendimiento, o dejara, aunque le esté negado el
acero, de traspasarla con su pluma. (Woolf, 1937, p. 165)

Noes mas la opinion de Orlando hombre. Tras el encuentro con Nell, con quien desarrolla
una sincera amistad, a Orlando le agradaba muchisimo la sociedad de las mujeres,
en este final de siglo XVIII: «todo era sombra; todo era duda; todo era confusion. El
siglo dieciocho habia concluido; el siglo diecinueve empezaba» (Woolf, 1937, p. 175).
Un siglo en que «la vida normal de la mujer era una sucesién de pactos. Se casaba a
los diecinueve afios, y a los treinta ya habia tenido quince o dieciocho hijos, porque
abundaban los gemelos. Asi nacié el Imperio Britanico» (Woolf, 1937, p. 177). A través
de su amistad con la prostituta Nell, quien la introduce en su circulo de amistades,
se muestra la posibilidad de la amistad femenina en una novela. Nuestro biégrafo
nos dice que los relatos de otras mujeres por mujeres son muy raros en la literatura,
dado que la mayoria de los autores famosos, hasta ese momento, han sido hombres.

Una vez entrados en el siglo siguiente, el narrador describe algunos de los cambios
en la manera de vestir: <aparecieron las mantas, después las barbas; los pantalones
se ajustaron bajo el empeine»; en el hogar: <hubo que enfundar los muebles, tapizar
las paredes y recubrir las mesas; nada qued6 desnudo»; y en la comida: «el crumpet
fue inventado, y el muffin. El café sustituyo al oporto del postre» (Woolf, 1937, p. 176).

En cuanto a la vestimenta femenina del siglo XIX - ya estamos al comienzo de la
edad victoriana - fuerte es la critica a los rigidos corsés, que ahora Orlando puede
experimentar personalmente afirmando que el vestido que llevaba puesto era el
mas pesadoy estlpido de cuantos habia usado en la vida; ninguno como aquel para
trabar sus movimientos. Como ya se reporto6 en el capitulo anterior, la vestimenta de
las mujeres victorianas podia pesar entre 5y 15 kilos.

En este viaje a través del tiempo, hemos llegado a mediados del siglo XIX. Orlando
no ha encontrado la felicidad, ha perdido la fama y el amor. Asi que, tendida en un
campo con un tobillo roto, considera que «la muerte es mejor. He conocido muchos
hombres y muchas mujeres. No he entendido a ninguno. Mas vale que me quede
aqui, en paz, bajo el solo cielo» (Woolf, 1937, p. 190). Pero algo acontece de repente:
«se paro el caballo. Sefiora, grité el hombre, echando pie a tierra, justed esta heri-
da! Estoy muerta, sefior, le contestd. Minutos después estaban comprometidos: su
nombre era Marmaduke Bonthrop Shelmerdine Esquire» (Woolf, 1993, p. 29). Después
de haber amado a Sasha, mas de dos siglos antes, cuando era varén, ahora Orlando
experimenta el amor de un hombre. Significativa e impactante la frase pronunciada
al presentarse a Shelmerdine, “iEstoy muerta, sefior!”, El hecho de que ella diga esto,
mientras se aferra literalmente a la tierra, le sugiere a Erica Johnson (2003) que:
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(...) However corporeal she may be and however profound her literal and literary
connectiontothe land may be,asawomansheisa ghostin the machine of national
identity. Orlando’s identification of herself as dead articulates her legal and social
status as we see in the pending lawsuits.®®

Por muy corpdrea que sea y por profunda que sea su conexion literal y literaria
con latierra, como mujer es un fantasma en la maquina de la identidad nacional.
La identificacion de Orlando de si misma como muerta expresa su estatus legal y
social como vemos en las demandas pendientes. (p. 108)

Varias consideraciones son necesarias. En tan poco tiempo, Orlando y Shel ya es-
taban comprometidos, sin saber mucho del otro. Sasha y Orlando hablaron mucho
sin realmente decirse nada importante. De hecho, Sasha es un ejemplo de la impo-
sibilidad de capturar la esencia de una persona, pese a las innumerables conversa-
ciones tenidas, aunque es cierto que ninguno de los dos hablaba su lengua nativa y,
a menudo, parecian perderse en traducciones que ralentizaban la comunicacién y
daban vida a malentendidos. También no hay que olvidar los diferentes modales de
cortejo entre el comienzo del siglo XVIl' y mediados del siglo XIX. El Orlando hombre
estd sumamente ocupado en escribirle sonetos a Sashay menos atento a escucharla,
probablemente. En cambio, Shely Orlando se dicen todo lo importante, llegan cada
uno a la esencia del otro, sin una sola palabra. Es un compromiso de dos almas que
vuelven a encontrarse en una nueva encarnacion:

Ya habfan adivinado, como siempre acontece entre enamorados, lo fundamental
deunoyotro,ysolo les faltaban algunos detalles insignificantes como el domicilio
y el nombre, el saber si eran pordioseros o gente rica. El tenfa un castillo en las
Hébridas, pero estaba en ruinas, le dijo. (Woolf, 1937, p. 196)

Shel habia sido soldado, marino y explorador del Oriente. Estaba en camino hacia
Falmouth, un pequefio lugar en la costa sur de Cornualles, donde estaba decidido
a embarcarse en su bergantin para emprender la mas desesperaday espléndida de
las aventuras: doblar el Cabo de Hornos en pleno huracan. La falta de mas detalles
parece ser voluntaria por parte de Woolf, que quiere enfocar sus personajes en lo
fundamental, es decir, los sentimientos de los dos. No importan tiempo, nombres,
pasado e identidad sexual. Es un sentir sin restricciones y condicionamientos; un
claro rechazo a la tendencia de la estructurada época victoriana. Las innovaciones

68 Erica L. Johnson, “Writing the land: the geography of national identity in Orlando”. Articulo publi-
cado en Woolf in the Real World. Selected Papers from the Thirteenth International Conference on
Virginia, edited by Karol V. Kukin. Woolf.Smith College, Northampton, Massachusetts (5-8 June
2003), published by Clemson University Digital Press at the Center for Electronic and Digital, 108.

m Retrato dual La conciencia histérico-social en la novela victoriana



literarias de la autora son una claray contundente rebelion contra lo que ella percibe
como la pomposidad y la prudencia de la escritura victoriana. Por o tanto, la vision
y esencia del siglo XIX son inversamente proporcionales al mensaje de esta novela y
a los sentimientos de su actor principal.

A Orlando le resulta agradable explorar su feminidad y Shel es el primero que le en-
sefia los placeres de ser mujer. Es galante con lady Orlando y la pone en un pedestal,
porque es una dama. Sin embargo, siguiendo este relato hay que preguntarse si es
tarea del escritor seguir la realidad, narrando eventos sin la ayuda de un novelista o
poeta que pueda transformarlos, rompiendo los anteriores cédigos de escritura. Se-
guramente hay una base real en la descripcién del personaje andrégino de Orlando, es
decir su relacién con Vita Sackville-West, pero su evolucion nos lleva a entender esta
novela como una parodia de una biografia, mas que una biografia misma. Ademas,
las biografias suelen ser ciertas, pero Virginia Woolf nos desafia a cuestionar si su
héroe-heroina representa una historia real. En Orlando, todo “se estd haciendo”, todo
estd en movimiento a través de la experiencia sensorial de su personaje principal, que,
al parecer, no tiene dificultad para sostener diferentes roles, ya que su sexo cambia
con mucha mas frecuencia de lo que se puede concebir. De tal manera, aumentaron
los placeres de la vida y se multiplicaron sus experiencias, disfrutando del amor de
ambos sexos porigual.

En el siguiente pasaje es facil entender el desinterés de la escritora hacia la definicion
de laidentidad sexual: «<oh, Shel, no me dejes», grité. «Te quiero con pasidn», dijo. No
habian salido de suboca esas palabras cuando una terrible sospecha los invadié. Shel,
eres una muijer, dijo ella. Orlando, eres un hombre, dijo él» (Woolf, 1937, p. 196). Aqui,
técnicamente los dos estén en una relaciéon heterosexual, pero en este Ultimo pasaje
entendemos que no es una relacion tradicional, como lo fue la anterior con Sasha.
La conclusion mas obvia, ya que tanto Orlando como Shel son realmente dos seres
androginos capaces de desempefiar ambos roles; Sandra Gilbert lo define el amor
de un hombre femenino hacia una mujer masculina (Woolf, 1993, p. 18). Lo que Woolf
parece estar defendiendo en esta parte, es la importancia de la conexion humana
evitando caer en las trampas del género y de la definicion.

Claro, el matrimonio de Orlando y Shel tiene la apariencia de respetabilidad social,
pero eso no es comparable al verdadero amor que ellos sienten. En la misma con-
versacién con Shel, sobresale finalmente la clara constatacién de ser mujer, o por lo
menos tener esencia femenina: «soy una mujer, una mujer de veras, al fin» (Woolf,
1937, p. 197).Y, desafortunadamente, ser mujer equivale a no poder disponer de sus
antiguas propiedades, como confirman las sentencias definitivas de los pleitos an-
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teriormente mencionados: «los pleitos estan fallados, algunos a mi favor, como, por
ejemplo, otros no» (Woolf, 1937, p. 198).

Asu favor, la anulacién del matrimonio turco, cuando era embajadoren Constantinopla.
Los presuntos hijos tenidos con Pepita, la bailarina espafiola, son declarados ilegitimos,
de modo que no heredan, lo que puede ser ventajoso. La parte mala es sobre su sexo
quesedeclaraindiscutiblemente, ysin asomo de duda femenino. Por consiguiente, las
propiedades que hasta esa fecha no habian sido confiscadas, pasan a los sucesores
varones, o a falta de casamiento. Pero no habra ninguna falta de casamiento ni de
sucesores. Orlando recupera todo casandose con Lord Palmerston, aunque, pese a
los titulos, se queda en la pobreza por no poderlos manejar directamente. «Orlando
era una mujer —Lord Palmerston acaba de probarlo» (Woolf, 1937, p. 209), una mujer
que hallamos, al final de la novela, escribiendo en su mesay demostrando gran talento
y plena aptitud para ese papel. AUn mas perjudicial es lo que la solteria le hace a su
poesiay asu “eterna” obra La Encina: sin la proteccion del comentario social que un
esposo le proporcionaria, su arte tendria poca salida. De alli, la decisién de conseguir
un marido para que pueda escribir.

Lasociedad victorianala obliga acasarseyellalo hace, peroasumanerayconalguien
que complemente su naturaleza: Shel. Mientras Orlando esté casada, un matrimonio
abierto o un matrimonio amoroso no parece ser una preocupacion. Es el hecho del
matrimonio, mas que su sustancia, lo que parece preocupar a los victorianos. Lo que
puede parecer un paso atras a nivel de independencia femenina -y si lo es- es una
victoria del arte y de la belleza sobre la vida misma, al puro estilo estético de Wilde.

El paso siguiente y final es la maternidad, fruto de su relacién con Shelmerdine: «Or-
lando dio a luz con toda felicidad, el martes 20 de marzo, a las tres de la mafana»
(Woolf, 1937, p. 231), fecha que nuestro bidgrafo marca con precisién cronoldgica.
Tener un hijo, entonces, es la prueba definitiva de ser fisicamente una mujer, aunque
su género es mas complejo que su cuerpo biologico. Ensefiar la dualidad de las cosas
como partes integradas de un mismo ser, aparece ser la real intencién de Virginia
Woolf al escribiry narrar tal relato.

4.2 La relacion con la tierra y el entorno

Asi, a los treinta afios mas o menos, este joven sefior habia experimentado todo
cuanto la vida puede ofrecer, y la vanidad de ese todo. La ambicién y el amor, los
poetasy las mujeres eran igualmente vanos. La literatura era una farsa. Solo dos
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cosas le quedaban; en ellas puso toda su fe: los perros y la naturaleza; un mastin
y un rosal. (Woolf, 1937, p. 70)

Sin duda alguna, para el atento lector del siglo XXI, dotado de una mente abierta y
buscadora, Orlando es una novela novedosay atractiva. Esta llena de datos, percep-
ciones visualesy descripciones magnificas de los salones, las ciudades y los paisajes.
La podemos dividir en tres épocas historicas: la Inglaterra isabelina, incluyendo las
tabernasysaloneslondinenses delsigloXVIl, eldesparpajoy laligereza del XVIl,donde
Orlando encuentra a Nell Gwynn, primera actriz mujer en pisar las escenas teatrales y
amante del monarca Charles II, “The merry monarch” (1660-1685), quien se paseaba
por Whitehall del brazo. Ultima, pero no menos importante, la retorcida sensibilidad
del siglo XIX; la época victoriana.

Erica Johnson (2003) basa su trabajo en la relacion de Orlando con la tierra:

Thus, Orlando’s sex change in Constantinople occurs at least in part as a conse-
quence of his response to orientalized terrain (...) Woolf makes it clear that the
inhabitants of this landscape view it through an entirely different ontological lens.
These clashing points of view lay bare the nature of Orlando’s orientalizing English
gaze as heviews the landscape of the exoticand hence unknowable East. Constan-
tinople is feminized not only through the concrete details of Orlando’s existence
there, during which he wears unisex costumes {(...)*

El cambio de sexo de Orlando en Constantinopla se produce, al menos en parte,
como consecuencia de su respuesta al terreno orientalizado. Woolf deja claro
que los habitantes de este paisaje lo ven a través de una perspectiva ontolégica

completamente diferente. Estos puntos de vista conflictivos ponen de manifiesto
la naturaleza oriental de la miradainglesa de Orlando cuando contempla el paisaje
del exdtico y, por lo tanto, desconocido Oriente. Constantinopla esta feminizada
no solo a través de los detalles concretos de la existencia de Orlando alli, durante
los cuales usa disfraces unisex™. (p. 106)

El cambio del espacio obliga a leer el viaje a Turquia «como un interregno durante
el cual se produce cierta narracién y anarquia corporal™ (Johnson, 2003, p. 106). A
diferencia del embajador Orlando, los gitanos no conocen estados nacionales; de
hecho, no reconocen limites geograficos, salvo entre tierra y mar. Todo esto aparece

69 Johnson, “Writing”, 106.
70 Traduccién propia.
71 Traduccion propia.
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como una metéafora, traduciendo estos “limites geogréaficos” con otros espirituales
y que implican diferentes formas y posibilidades de amar. La frecuentacién de la
cultura gitana le brinda a Orlando la oportunidad de intercambiar su comprensién
orientalista de sus alrededores por un principio mas hermenéutico de entender la
geografia™ (Johnson, 2003, p. 106). Ademas, este cambio de escenario permite mo-
vernos no solo hacia los estados de dnimos interiores de Orlando, sino también hacia
paisajes exteriores no registrados anteriormente, es decir, los espacios ocupados por
las mujeres. Su relacién con la tierra sigue siendo elemental y viene desde sus raices:
«el malinglés, el amor de la naturaleza era innato en ella, y aqui donde la naturaleza
era mas vasta y poderosa que en Inglaterra, la dominé con mas fuerza que antes»
(Woolf, 1937, p. 107). Segiin Johnson (2003)" «la topografia de laidentidad de Orlando
permanece constante» (p. 105). Sin embargo, lo que todavia Orlando no sabe, es lo
que leesperaasu regreso en patriacomo mujer,donde sera castigaday desheredada
por el mismo pais que le otorga admiracién y propiedad como hombre.

Envarios pasajes tenemos testimonio de suamor por los animales, indistintamente de
Su sexo: «su corazon eramuy tierno. No toleraba que golpearan un burro, 0 ahogaran
un gatito» (Woolf, 1937, p. 144). «Pero a través de todos esos cambios, ella no habia
cambiado. Siempre el mismo caracter pensativo y reconcentrado, idéntico amor por
la naturaleza y los animales, idéntica pasién por el campo'y las estaciones» (p. 183).

La casa, el jardin, son precisamente lo que eran. No han movido una silla, no han
vendido un adorno. Ahi estan los mismos senderos, el mismo césped, los mismos
arbolesyelmismo estanque, dondeviven, lojuraria, las mismas carpas. Es verdad,
que ahora ocupa el trono la reina Victoriay no la reina Isabel, pero qué diferencia.
(Woolf, 1937, p. 184)

A mediados del siglo XIX, una decepcionada lady Orlando se encuentra tendida en
un campo con un tobillo roto y con ganas de quedarse alli, sin vida: «jestoy muertal»,
exclama, contestandole a Shelmerdine. En este momento, cuando Orlando abraza
la naturalezay rechaza a la sociedad, la naturaleza le proporciona el amor verdadero
para satisfacer sus necesidades.

Saliendo del papel del sujeto politico como mujer, Orlando recurre a la temética
geografica como escritora. Su manuscrito, The Oak Tree, se basa en Inglaterra; por lo
tanto, Orlando necesita continuar su relacién con este lugar desde el que escribe, ya

72 Traduccion propia.
73 Traduccion propia.
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que a lo largo de su gran trabajo surge una conexion organica entre el espacio y la
representacion literaria. El dilema de Orlando de la necesidad de mantener un lugar
desde el cual escribir“ (Johnson, 2003, p. 109). Tema, este Ultimo, que sera el preludio
del ensayo Una habitacion propia, publicado en 1929.

En la partefinal de la novela, hay una bonita descripcién del paisaje y de los animales
que lo habitan:

Los ciervos caminaban entre ellos, uno del blancor de la nieve, otro con la cabeza
delado, porque untejido de alambre se le habia enredado enlos cuernos. Orlando
contempld todo esto —los arboles, los ciervos, el césped— con la mayor satisfac-
cién, como si su espiritu fuera un liquido que fluyera alrededor de las cosas vy las
abarcara absolutamente. (Woolf, 1937, p. 247)

Relato de un ser andrégino que siente intensamente y se funde con el todo.

4.3 Inmortalidad y arte

Orlando era un hidalgo que padecia del amor de la literatura. Y aunque un apuesto
caballero como él, no necesitaba libros, era uno de los aficionados a ese vicio. Escribir
un libro suponia una gloria que oscurecia todas las glorias de la sangre y el rango,
como él mismo afirmaba. Y Orlando era de nacimiento un escritor, mas bien que un
aristocrata. Clara, en este pasaje, la referencia a Vita Sackville-West, que era las dos
cosas. Orlando habia sido un muchacho melancodlico, enamorado de la muerte, como
son los muchachos; y después amoroso y exuberante; y después travieso y burlén;
y a veces habia ensayado la prosa, y a veces el drama. Tenia «un corazon de oro; y
lealtad y viril encanto» (Woolf, 1937, p. 9).

Habia escrito unas 20 tragedias, una decena de historias y una veintena de sonetos
cuando llegé la orden de que compareciera ante la reina en Whitehall, a la edad de
16 afios. La reina Elizabeth I, mientras él dormia profundamente, le «hizo entrega
formal, poniendo su firma'y su sello en el pergamino, de la gran casa monéstica que
habia sido del arzobispo y luego del rey, al padre de Orlando» (Woolf, 1937, p. 10). Y la
reina, ided para él una espléndiday ambiciosa carrera. Le dieron tierras, le asignaron
casas. «Seria el hijo de su vejez; el sostén de su debilidad; el roble en que apoyaria
su degradacién» (p. 12).

74 Traduccién propia.
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Por nuestro bidgrafo, sabemos que su aficion por los libros
se habia dado desde muy temprana edad. «De chico, los
pajeslosorprendian leyendo ala medianoche» (Woolf, 1937,
p. 51). Antes de que cumpliera los 25 afios, habia escrito
laimpresionante cantidad de «cuarentay siete comedias,
historias, novelas, poemas; unas en prosa, otras en verso;
unasen francés, otras enitaliano; todas roménticasytodas
largas» (Woolf, 1937, p. 54).

Tras el fracaso con Sasha, que origina el primer letargo de siete dias, Orlando se en-
cierra en su casa de campo y en su mundo interior, plenamente dedicado al arte de
la escritura 'y a la lectura de los clasicos. Es la ocasion buena para buscar a alguien
que lo aconseje y lo asesore acerca de su talento. Contrata a Nicholas Greene, un
poeta en mal estado fisico y animico, que le brindé entonces la historia detallada de
su salud durante los Ultimos diez afios:

Habia sido tan mala que era un milagro que alin estuviera vivo. Habia tenido para-
lisis, gota, tercianas, hidropesia, vy las tres fiebres una después de la otra; a lo que
convenia afiadir hipertrofia del corazon, el bazo agrandado y el higado enfermo.
(Woolf, 1937, p. 62)

Greene trafa consigo cierta negatividad y pesimismo sobre el estado del artey de la
poesia que consideraba muertos «;y Shakespeare, Marlowe, Ben Jonson, Browne,
Donne, todos ellos ahora escribiendo? Orlando, desgranando los nombres de sus
héroes preferidos, no podia estar de acuerdo» (Woolf, 1937, p. 63). Segln el maltrecho
poeta, la griega habia sido la época dorada de las artes, rebajando la isabelina a un
nivel inferior.

Orlando pese a reirse mucho, «sentia por su huésped una curiosa mezcla de simpatia
y de desprecio, de admiracion y de lastima, asi como algo demasiado impreciso para
que ledemos un nombre, pero que se parecia al temory a la fascinacién» (Woolf, 1937,
p. 66). En efecto, quedara dolido por la burla de Greene, cuando este se mofa de su
poema largo, The Oak Tree.

En una profunda disquisicion, el narrador opina que la tarea de estimar la longitud
de lavida humana, sin incluir la de los animales, excede nuestra capacidad. Aunque
estamos convencidos de que dura siglos, dura menos que el pétalo de una rosa. Defi-
nitivamente al noble Orlando «la vida le parecia prodigiosamente larga. Sin embargo,
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pasaba como un rayo» (Woolf, 1937, p. 72). Asi que, en un breve periodo de tiempo,
nuestro héroe se gastd hasta la mitad de su fortuna en los habituales banquetes
nocturnos que, por otra parte, le habian sido Utiles para ganarse el aprecio de los
vecinos. En realidad:

Ejercia una veintena de cargos en el condado y recibia cada afio una docena de
volimenes dedicados empalagosamente a su sefioria por poetas agradecidos.
A los historiadores de la literatura inglesa les incumbe observar que el estilo de
Orlando se habia modificado asombrosamente. (Woolf, 1937, p. 82)

Eltiempo sigue pasandoy nuestro bidgrafo nos sefiala que hemos llegado al martes 16
dejuniode 1712, dia en que lady Orlando vuelve de un gran baile en Arlington House,
donde habia quedado disgustada: «ojala no vuelva a encontrar un ser humano en
toda mivida, gritd rompiendo en llanto» (Woolf, 1937, p. 149). La noble doncella tenia
amantes en cantidad; a pesar de esto, sentia que la vida se le escapaba.

Lady Orlando triunfa en sociedady se codea con los poetasy escritores Joseph Addi-
son, Alexander Popey Jonathan Swift, a quienes por un lado aprecia, puesto que tenia
los retratos de todos ellos colgados en circulo, y por el otro, le repele su misoginia:

Orlando después de las floridas frases a que la habian acostumbrado, y se vio
forzada a admitir que algo en el desdén de Mr. Pope, en la condescendencia de Mr.
Addisony lareservadelord Chesterfield le envenenaba el trato con los intelectuales,
aunque siguiera venerando sus obras. (Woolf, 1937, p. 169)

No obstante, los encuentros son seguidos: «se reservo las tardes, y vivid en la continua
expectativa delasvisitas de Mr. Pope, de Mr. Addison, de Mr. Swift» (Woolf, 1937, p. 161).

No solo los atendia y juntos tenian largas disertaciones sobre el estado del arte, sino
que también les ofrecia su vino y les pagaba por su tiempo y compafiia, <aceptaba
sus dedicatorias, y se consideraba honradisima con el cambio» (Woolf, 1937, p. 164).

Hablando de poesiay literatura, nuevamente aflora en sumemoria la inUtil experien-
cia tenida con el poeta Nick Greene un siglo atras, al cual le habia ademés otorgado
una pension vitalicia para que siguiese escribiendo. Por lo tanto, cansada de la vida
mundana y del acoso de la archiduguesa, que ahora es un archiduque, Orlando se
viste de hombre y se hace amiga de la meretriz Nell, quien le presenta a otras pros-
titutas y se hacen amigas.
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A'lo largo del tiempo, sobrevive el manuscrito de su poema La Encina.

Enrollado, manchado por el mar, la sangre y los viajes, lo habia llevado consigo
tantos afios, y en circunstancias tan azarosas, que muchas paginas estaban man-
chadas, algunas rotas. Volvid a la primera paginay leyé la fecha 1586, en la antigua
letra de colegial. jCasi trescientos afios que estaba trabajandolo! Ya era tiempo de
concluirlo. (Woolf, 1937, p. 183)

El bidgrafo nos informa que lady Orlando es, en este momento, una mujer hecha'y
derecha, de 31 0 32 afios. Y en este larguisimo viaje a través de los siglos, vuelve a
encontrarse con Nick Greene, quien «ahora estaba esmeradamente vestido con un
traje gris de mafiana, con una flor rosada en el ojal y guantes grises de piel de Suecia
haciendo juego» (Woolf, 1937, p. 217), a Orlando le costaba creer que fuera la misma
persona también el aspecto fisico de Greene se habia modificado; habia engordado;
consecuencia de la buena vida que habia tenido gracias a la pensién de Orlando.
En fin, se habia pulido y demostraba unos 70 afios. Su vision de la literatura era mas
comercial. Parecia haberse extinguido en él la antigua inquieta vivacidad que se re-
flejaba en la composicion de sus cuentos, que, pese a su brillo, no resultaban ser tan
espontaneos como antes. Puede parecer esta una critica del autor al mal uso que
algunos hacen del artey de la literatura.

Otro aspecto singular por remarcar es el cambio de visién de Greene acerca de
los escritores y poetas que, en el anterior encuentro con Orlando, denigraba y re-
bajaba y ahora son citados como ejemplo de un pasado glorioso que es mejor del
actual presente:

iAhl, mi querida sefiora, pasaron los grandes dias de laliteratura. Marlowe, Shakes-
peare, Ben Jonson — esos fueron los gigantes. Dryden, Pope, Addison, ésos fueron
los héroes. Todos, todos han muerto. ;Quiénes nos quedan? {Tennyson, Browning,
Carlylel» —puso un gran escarnio en su voz. (Woolf, 1937, p. 218)

Greene insiste en venerar el pasado y honrar a aquellos escritores que toman por
modelo laantigliedady escriben no pordinero, en estos tiempos degenerados. «<Aqui
Orlando casi grit6 iGlor! Podia jurar que habia escuchado las mismas palabras tres-
cientos afios antes» (Woolf, 1937, p. 218), y de facto, padecié un desencanto terrible.
Sin embargo, el veredicto de sir Nicholas sobre La Encina fue muy distinto, respecto
al pasado. Finalmente, un reconocimiento al arte de Orlando que durante su eterna
existencia habia tenido que ver con manuscritos propiosy de otros como Shakespeare,
Spenser y Milton, entre otros: «;la literatura? ;La vida? ;Convertir la una en la otra?
iQué monstruosamente dificill» (Woolf, 1937, p. 224).
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Lady Orlando ya habia cumplido los 36, seglin nos informa el narrador, aunque «la
verdadera duracion de una vida, por mas cosas que diga el Diccionario Biogréafico
Nacional, siempre es discutible» (Woolf, 1937, p. 240). La duodécima campanada de
la medianoche anuncia el comienzo de un nuevo dia: jueves 11 de octubre del afio
1928, Ultima frase de la novela.

La busqueda de la eternidad en el personaje de Orlando pasa, siglo tras siglo, por el
deseo de escribir un poema que pase a la inmortalidad. Ser poeta es para Orlando
un deseo insatisfecho casi hasta el final del relato. Vive como noble, ama mujeres
y hombres, viaja fisicamente y a través del tiempo, pero jamas sabra si su poema,
terminado al finalizar la novela, lograra la eternidad de la literatura. Orlando resulta
seralguien con ambiciones literarias, pero con poco talento y este Ultimo aspecto es
una parodia de Vita Sackville-West:

Orlandois a writer’s biography in a double sense, both of them fun and serious
at the same time. It is a mock biography of a friend with literary ambitions but
no genius, and of a genius who is the subject of her own irony and observation.
(Woolf, 2006)
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Capitulo 5

Dualidades y paralelismos
entre las novelas

‘I'm sick to death of this particular self. | want another’,
Virginia Woolf (Orlando)

5.1 Larelacion artistas-personajes

No hay texto sin contexto. Y dentro del contexto histérico-social, se encuentra la vida
personal de los escritores, sus emociones, sus creencias y la manera en que estas
influyen en el relato que quieren contar. En el anélisis acerca de la vida personal de
Stevenson, Wilde y Woolf, Otto Rank (1925) noté que:

El rasgo principal que comparten estos escritores son las personalidades decidi-
damente patoldgicas, en mas de un sentido desbordantes, inclusive al limite de
la conducta neurética. Sufrian de manera evidente de perturbaciones psiquicas
(Stevenson, Woolf) o de dolencias neurolégicas y mentales y durante sus vidas
demostraron una notable excentricidad de conducta, ya sea en el uso de alcohol,
narcoticos o en las relaciones sexuales. (p. 69)

La disposicién patoldgica hacia las perturbaciones psicologicas esta condicionada
en gran medida por la division de la personalidad, al cual corresponde un interés
anormalmente fuerte por la propia persona, sus estados psiquicosy su destino. Esto
lleva a una falta de armonia en las relaciones amorosas, donde emerge la directa
incapacidad de amar. (Rank, 1925)



La vida de Robert Louis Stevenson estuvo marcada por sus varias enfermedades:
un problema respiratorio que hered6 de su madre y una patologia toracica crénica
desde la nifiez que se supone haber sido tuberculosis, aunque también se barajé
la posibilidad de una telangiectasia hemorragica. Este trastorno podria explicar su
afectacién respiratoria y su repentina muerte a los 44 afios, como consecuencia de
una hemorragia cerebral. También se tiene conocimiento de que le prescribieron
cocaina medicinal para tratar su hemorragia, por lo tanto, este hecho puede ser
concretamente el origen del suefio que inspird su novela: un suefio alimentado por el
uso de la cocaina. Ademas, fue fuerte la influencia de su nifiera “Cummy”, una mujer
calvinista quien le contaba historias sobre demoniosy fantasmas, que le provocaban
pesadillas. Este Ultimo hecho puede haber sido un detonante en el desarrollo del
subconsciente del escritor escocés.

Enuna carta, Wilde escribio que los tres personajes principales de El retrato de Dorian
Gray son, de diferentes formas, reflejos de si mismo: «Basil Hallward es lo que creo que
soy; lord Henry lo que el mundo piensa de mf; Dorian lo que me gustaria ser en otras
edades, talvez». Segiin Barbara Charlesworth, Wilde dividié su personalidad en varios
personajesy vio en todos ellos una parte de su yo real o potencial (Carroll, 2005)™.

Virginia Woolf y Victoria Sackville-West se conocieron en una cena en diciembre de
1922 e inmediatamente se sintieron atraidas la una por la otra. Virginia no la conside-
raba unaintelectual, pero admiraba su bellezay desenvoltura. Vita era una aristocrata
casada con un diplomatico, Harold Nicolson, con él tenia dos hijos; habia mantenido
varias relaciones homosexuales y habia protagonizado un escandalo debido a un ro-
mance con Violet Trefusis™. El marido de Vita también era bisexual y ambos formaban
una pareja perfecta. En 1924 Virginia Woolf, invitada por el padre de Vita, conocié el
gigantesco castillo de Knole, que mas tarde inspiraria a Orlando, personaje ficticio que
representa un claro desafio al rol de la mujer victoriana. Sobre Vita y aquel edificio,
construido en 1456, Virginia escribié en su diario:

Todos estos ancestros y siglos, y plata'y oro, le han creado un cuerpo perfecto.

Ella es como un ciervo, o un caballo de carreras, excepto por la cara, que hace
pucheros, y no tiene un cerebro muy afilado. Pero en cuanto a cuerpo, el suyo es
perfecto. (Anisa, 2015)

75 Charlesworth, Dark Passages, 54, 79, citado en NCE, 397.

76 Elpersonajede Sasha, en Orlando, es una clara alusion a Violet Trefusis y su fuga de amor con Vita
Sackville-West a Parfs.
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A'lo largo del libro, las identidades se quitan y se ponen continuamente. Podriamos
pensar en que la misma Virginia Woolf represente el papel de la reina Elizabeth |, en
sus primeras paginas, cuanto esta encantada con el joven Orlando, llevandolo a su
corte como tesoreroy administrador. Pero, en un dia de nieve, la reina vio en el espejo
que llevaba por miedo a los espias, a través de la puerta que mantenia abierta por
miedo a los asesinos, a un chico que podia ser Orlando, besando a una chica; de ahi
su destierro de la Corte. Cuando Sasha, lo deja hay que recordar el siguiente pasaje:
«con el agua hasta las rodillas, descargd contra la infiel todas las injurias que se han
destinado siempre a su sexo» (Woolf, 1937, pp. 44-45). En fin, el deseo de venganza
de Virginia sobre Vita por haber sido abandonada se mezcla al gran sentimiento que
sentia por ellay se refleja a menudo en su obra literaria.

5.2 Identidad y sexualidad

«Dentro de nosotros llevamos el germen de muchas personalidades» (Nietzsche, 2012,
p. 99). Este aforismo de Friedrich Nietzsche reline las caracteristicas para analizar los
personajes principales de las tres novelas.

Tras una atenta profundizacién, notamos que la represién es indiscutiblemente una
causa de problemas en el trabajo de Stevenson, siendo un aspecto de la Inglaterra
victoriana. La tentacion es entonces parte principal del desarrollo del nuevo perso-
naje de Edward Hyde, al igual que su deseo de satisfacer “ciertos apetitos” esclavos
de su “pecado de origen” (Stevenson, 2006, p. 54). Y lord Henry Wotton, instigando a
Dorian, dice que la Unica manera de liberarse de la tentacién es ceder a ella. El rasgo
principal que comparten estos escritores son las personalidades decididamente
patoldgicas, en mas de un sentido desbordantes, inclusive al limite de la conducta
neurdtica. Sufrian de manera evidente de perturbaciones psiquicas (Stevenson, Woolf)
odedolencias neurolégicasy mentales,y durante sus vidas demostraron una notable
excentricidad de conducta, ya sea en el uso de alcohol, narcéticos o en las relaciones
sexuales (Rank, 1925).

En lavida personal, Oscar estaba casado con Constance Lloyd, quien le dio dos hijos.
Alos 37 afios se manifiesta su homosexualidad, antes con el intimo amigo de familia
Robbie Ross, quien lo acompafiara hasta la muerte; luego, con su “perdicion” lord
Alfred Douglas. Desde la carcel de Reading, donde pas6 dos afios, le escribio: «solo
en el fango nos encontrédbamos, pero sobre todo me reprocho por la completa de-
pravacion ética a la que te permiti que me arrastraras» (Massaro, 2015).

El bidgrafo de Orlando, acerca de la exploracion sexual de su protagonista con
ambos sexos, evidencia que, de tal manera, «xaumentaron los goces de la vida y se
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multiplicaron sus experiencias, disfrutando del amor de ambos sexos por igual»
(Woolf, 1937, p. 171). En la realidad, Woolf fue capaz de negar la realidad de que Vita
no podia amarla verdaderamente y que la habia dejado por otra mujer, de que tenia
una existencia por separado que ella no podia controlar méas desde cerca. Aqui va
parte de una carta escrita por Vita a su esposo Harold:

Amo a Virginia, iquién no? Pero realmente, midulce, el amorde uno por Virginia es
algo muy diferente: una cosa mental; una cosa espiritual; si lo prefieres, una cosa
intelectual, y ella inspira una sensacién de ternura. También ella me ama, lo cual
me halagay complace. Estoy asustadaa muerte de generar sentimientos fisicosen
ella, por su locura. Desconozco qué efecto tendria, veras: es un fuego con el cual
no quiero jugar. Tengo demasiado afecto real y respeto por ella. Ademds, Virginia
no es el tipo de persona que uno piensa de esa manera. Hay algo incongruente y
casi indecente en la idea. Me he acostado con ella (dos veces), pero eso es todo.
(Anisa, 2015)

Sin embargo, al humillar a Vita publicando Orlando, Woolf fue capaz de mantener
con ella unvinculo continuado, el objeto excitante/rechazante. El deseo de venganza
también servia como un modo para que Virginia se reorganizara emocionalmente
mediante un sobresaliente triunfo intelectual. <Y soné la duodécima campanada de
la medianoche; la duodécima campanada de la medianoche, jueves, 11 de octubre
de 1928» (Woolf, 1937, p. 260). Anteriormente, en el Capitulo I, la duodécima cam-
panada de la medianoche se habia hecho eco de la escena del abandono de Vita/
Sasha a Woolf/Orlando, cuando Orlando se dio cuenta de que Sasha no acudiria a
su encuentro en la posada para fugarse juntos: «cuando soné la Ultima, comprendié
que estaba echada su suerte» (Woolf, 1937, p. 41).

Seglin Susan McNamara, Woolf se fusiona reiteradamente con el personaje de Orlando.
Eldia queterminalanovela, Virginia reflexiona en una carta a Vita, «la cuestion, ahora,
es jcambiaran mis sentimientos hacia ti? He vivido en ti todos estos meses, sacando
ala luz cdmo eres realmente. jExistes? ;Te he inventado?». Es posible que escribir la
novela y en ella, encontrar una forma de revivir su relacién con Victoria, haya sido de
gran efecto terapéutico para Virginia. Sin embargo, al publicar Orlando, haciendo
caso omiso de las consecuencias, contando la historia de la traicién a sus lectoresy
escribiendo su insoportable humillacion, impotencia y desolaciéon, Woolf sitla a Vita
directamente en la misma posicién, siendo ambas expuestas ante el mundo. Vita y
Orlando tienen muchas cosas en comun: su aspecto fisico, su torpeza y despiste, su
perfectofrancés, su prolifica creacién literaria, suamoralos perrosy la naturaleza, sus
piernas,y su poema “The Land”, que Woolf transforma en “The Oak”, “El Roble”, 0 “La
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Encina”, siguiendo a la traduccién de Borges de 1937. Esta obra literaria fue ganadora
del Premio Hawthornden en 1927. Vita lo gand una vez mas en 1933 con sus Collected
Poems, siendo hasta la fecha la Unica escritora que ha conseguido semejante honor
por partida doble.

La familia de Vita habia realmente heredado el castillo de Knole por un regalo de
Elizabeth I. «Ella hizo entrega formal, poniendo su firma y su sello en el pergamino,
de la gran casa monastica que habia sido del arzobispo y luego del rey, al padre de
Orlando» (Woolf, 1937, p. 10). Tampoco es casual que Orlando beba vino tinto espafiol,
siendo el favorito de Vita.

1926: Harold Nicolson, marido de Vita, fue nominado embajador britanico de Persia,
aligual que Orlando fue enviado a Constantinopla, antes de su “transformacion”. La
acompafiaba la poeta Dorothy Wellesley, con la que mantenia un romance. En esos
meses Vita y Virginia se enviaron cartas que muestran como evolucionaba la rela-
cién. Woolf escribié a Vita inmediatamente: «estoy llena de envidia y desesperacion.
Pienso en ver Persia, pienso en no volver a verte» (Brace, 1978b, p. 217). En su diario,
Woolf reflexiona sobre su relacion: «ella estd condenada a irse a Persia; y yo me he
preocupado tanto por esta idea (pensando en perderla de vista durante 5 afios) que
concluyo que estoy genuinamente encarifiada con ella. ;Estaré con ella?» (Brace, 1980).

Acerca de la sexualidad de Stevenson y de acuerdo con el autor Claire Harmon,
Frank Wilson (2006) comenta en el peridédico The Seattle Times:

Harmon dice que no hay evidencia de que Stevenson haya tenido una experiencia
homosexual, mientras que hay evidencia de su participacién con prostitutas.
Parece que se sinti¢ especialmente atraido por las mujeres mayores. La que se
caso, Fanny Osbourne, era una madre casada cuando se enamoré deella, y cruzod
el Atlanticoy el continente norteamericano para alejarla de su marido.

Entonces, quizas, los “ciertos apetitos” nombrados por Jekyll pueden referirse mas
al mundo de la prostitucién que a su “sombra”. Sin embargo, seglin reporta Wilson,
sus modales y su vestimenta eran notablemente atractivos, y era extremadamente
atractivo para los hombres. El escritor escocés Andrew Lang (1844-1912), que era
gay, dijo que Stevenson poseia, mas que ningln otro hombre que haya conocido,
el poder de hacer que otros se enamoren de él. Harmon supone que Stevenson no
puede haberignorado el campo de fuerza homoerotico que generd y concluye que
lo disfrutd bastante, dado que era un hombre con un apetito insaciable de atencion
y afecto. Y en esta busqueda de “afecto”, cabe la posibilidad - pero no la certeza -
haber experimentado algo “distinto”.
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Wilde y Woolf tuvieron relaciones con ambos sexos en sus vidas. La sexualidad de Os-
car se transformo, la de Virginia, posiblemente siempre fue la misma, aunque casada
(mas bien por convencion social). Sus personajes, Dorian y Orlando son estéticamente
hermosos. Jekyll se transforma en Hyde y es alli donde comete sus pecados carnales.
Dorian es aparentemente heterosexual, pero tiene momentos placenteros con Basil y
en fiestas orgiasticas con otros hombres. Eso recuerda las aventuras de Wilde en los
burdeles masculinos. Orlando empieza siendo hombre y tiene relaciones con su sexo
opuesto; luego, se transforma y ama a un hombre. Jekyll y Dorian demuestran inca-
pacidad directa de amary quedarse en una relacién. Jekyll se dedica a desahogar sus
placeres ocultos a través de Hyde, mientras Dorian intenta tener una relacién por dos
veces, perofracasa. Tras la decepcion con Sasha, en el siglo XVII, cuando era un hombre,
lady Orlando encuentra a Shel en el siglo XIX, otro ser posiblemente androgino. Puede
ser el triunfo del amor puro y verdadero, sin importar la identidad sexual propia y del
otro, afianzando la idea de esa “tercera sexualidad” de la que hablamos anteriormente.

Al leerestas tres novelas, tras conocer la biografia de los tres autores, resulta evidente
que la sexualidad y la transformacion son los ejes principales alrededor de los cuales
las tres obras literarias giran.

5.3 El mito de la transgresion: inmortalidad
y hedonismo

El ideal prometeico que notamos en novelas como Frankestein, El extrafio caso del
Dr. Jekyll y Mr. Hyde, o hasta en El retrato de Dorian Gray, puede asociarse con la en-
sefianza de Nietzsche sobre el “lbermensch” (superhombre), una nueva figura del
ser humano capaz de superar el horizonte del mundo cristiano en direccion a una
mayor libertad y creatividad. Y, sin embargo, Friedrich Nietzsche, en su intencién,
nunca concedi6 que el “Ubermensch” pudiera ocupar la posicion de Dios; mas bien,
como correctamente sefialé Lowith, «la superacion del cristianismo se identifica con
la superacién del hombre»™ (Lowith, 1982).

77 Karl Lowith, Da Hegel a Nietzsche. La frattura rivoluzionaria nel pensiero del secolo XIX, traduzione
a cura di Giorgio Colli (Torino: Einaudi, 1982). En la tesis doctoral Mito y chamanismo: el mito de la
tierra sin mal en los Tupi-Cocama de la Amazonia peruana, por Juan Carlos Ochoa Abaurre, pre-
sentada en la Universidad de Barcelona (Espafia), en 1997, el autor escribe: Nietzsche quiere crear
un nuevo tipo de hombre representado por Zaratustra y cuyo modelo es Dioniso: “el superhom-
bre”. La teorfa del superhombre la expuso el autor, en boca de los discursos de Zaratustra, en la
primeray segunda parte de Asi hablo Zaratustra; y el mito del “eterno retorno” en la tercera parte.
Sinembargo, ambos capitulos se complementan para construir su doctrina filoséfica definitiva de
la “eternidad”, a la que se llega por el éxtasis y que el autor culminé en la Gltima parte de la obra.
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Atal propdsito, Duch (2005) sefiala: «lo simbolicoy lo mitico son motoresimportantes
deldeseo, el serhumano esun serdeseando» (p. 21). Y ese mismo hombre es también
«un animal que juzga, seglin Nietzsche» (Nietzsche, 2012, p. 98).

Para reforzar la teoria del doble, de la que se hablo en la parte introductora del pre-
sente trabajo, nos remontamos a la concepcion homérica, segln la cual el hombre
tiene una doble existencia: en su presencia perceptible y en su imagen visible, que
solo lamuertelibera. Cuando el otroyo, duerme, inconsciente de si, el doble se revela.

Henry Jekylly Dorian Gray son hombres inicialmente bienintencionados que, en Ulti-
ma instancia, se convierten en individuos desalmados, desbordados por sus propias
desviaciones, como resultado de un experimento que se sale de sus manos. Mientras
Henry Jekyll divide su personalidad en dos, transformandose en Edward Hyde, Do-
rian Gray transfiere sus pecados a su retrato. Cada hombre se deleita en su nuevo
yo, pero, con el sucederse de los eventos, los dos pierden el control de su doble. En
la dualidad representada en la lucha del bien contra el mal, centrandose més en la
propia lucha del individuo, ambas historias parecen proporcionar mas comentarios
sobre la reaccion de la sociedad al comportamiento desviado o subversivo. Si bien
Stevenson y Wilde no escriben explicitamente sobre los comportamientos de sus
personajes,todo nos hace pensar que las misteriosas cualidades de estas actividades
podrian tener que ver con la sexualidad.

En el articulo “Homosexualidad silenciosa en Teleny de Oscar Wilde y £l retrato de
Dorian Grayy el Dr. Jekyll y Mr. Hyde de Robert Louis Stevenson”, Antonio Sanna
sefiala que la sexualidad debia explicarse cientificamente en el siglo XIX, ya que
las expresiones cualitativas o incluso mas eréticas de esta fueron definitivamente
subyugadas durante el periodo victoriano. Permanecieron en un tipo de submundo
y hablaron de él en secreto, lo que hace pensar en personajes como Hyde o Dorian
Gray, que estan envueltos en el misterio (Sanna, 2012). Efectivamente, el juego de los
nombres sugiere que hay algo mas que se esconde en Jekylly que sin duda se oculta
en Hyde, de ahi sus asociaciones fonéticas con la representacion del arquetipo de la
sombra, ya que esta se esconde, como el nombre del personaje indica. Santiago Vila
aflade que dentro de Jekyll se esconde un “killer” partiendo de que este se manifiesta
como su doble. Veamos la ecuacion que propone Vila (1996): Je (del francés “yo”) y kill
(kill=matar). Es decir, Hyde “es que ejecuta lo que él desea”. Indudablemente, para el
mismo autor, Hyde se manifiesta como el doble de Jekyll. Vila sigue afiadiendo que el
galeno esconde sus deseos, ya que estos son rechazados moraly socialmente. Tales
deseosse esconden, debido a un rechazo acomprometer suimagen ante la sociedad.
Esconderlo que daverglienza, aquello que rechazala sociedad, es una caracteristica
de la naturaleza humana, escindida por la moral.
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En Orlando, el doble es representado por las dos identidades sexuales que el per-
sonaje asume a lo largo de casi 350 afios de vida. Contrariamente a Jekylly Dorian,
donde la dualidad se convierte en dualismo, lo novedoso de Virginia Woolf reside
en la creacion de un serandréginoy, por ende, la intencién de hacer coexistir estas
dos naturalezas en una como ejemplo moral. La busqueda de la eternidad en el
personaje de Orlando pasa, siglo tras siglo, por el deseo de escribir un poema que
pase alainmortalidad. Ser poeta seré, para este ser androgino, un deseo insatisfe-
cho casihasta el final del relato, donde por fin, ganaréd un premio en el siglo XX. Vive
como noble, ama mujeres y hombres, viaja fisicamente y a través del tiempo, pero
jamas sabra si su poema, terminado al finalizar la novela, lograré la eternidad de la
literatura. Tanto Dorian como Orlando persiguen la inmortalidad a través del arte.

Tanto la pécima de Henry Jekyll como el cuadro de Dorian Gray son excusas o ale-
gorias, utilizadas por sus autores con el proposito de analizar algo mas profundo: la
multiplicidad de la condicién humana. El primero, con fines cientificos, el segundo
para declarar la eternidad del arte, a través de la belleza, sobre la vida misma.

Parafraseando aRank (1925), el concepto primitivo del alma como dualidad (la persona
y susombra) aparece en el hombre moderno en el motivo del doble, que, porun lado,
le asegura lainmortalidady por el otro anuncia su muerte. Al mismo tiempo el doble
indica el eterno conflicto que lleva a la creacién de un doble espiritual en favor de la
autoperpetuaciony, en abnegacion del doble fisico que significa mortalidad (Rank,
1999). Noresulta sorprendente que el tema del doble aparezca de manera destacada
al nacer el introspectivo romanticismo aleman, siguiendo pues, con el desarrollo de
la psicologia. Hoffmann (1776-1822) es el creador clasico de la proyeccion del doble,
que figurd entre los motivos mas populares de la literatura romantica.

En los personajes de Jekyll y Dorian se nota cierta tendencia a la megalomania con
delirios de grandeza: el primero lo hace a través del uso del brebaje inventado que le
permite desdoblarse. En £l retrato de Dorian Gray, su intérprete principal, el hedonista
Dorian, le ofrece su alma al diablo para no envejecery verse siempre joven y hermoso
como hasido pintado, y entonces, el que envejece es suimagen, cargando con todos
los pecados de lujuria cometidos por él. Acerca del asunto del cuadro, muy oportuna la
opinion de Lluis Duch (2005) sobre el tema de la relacion entre idolatria e iconoclasia:

Necesitamos de lasimagenes, que nos dictan la ocasion de pertenecer al mundo.
Podemos decir, la imagen puede ser un icono o puede ser un idolo, la imagen
se vuelve idolo cuando su trayecto hermenéutico se concluye y por tanto se
convierte en algo cerrado, por contraste, una imagen es icono cuando es un

m Retrato dual La conciencia histérico-social en la novela victoriana



trampolin, cuando representa lo que verdaderamente esté diciendo remision
a, es decir, cuando remite a algo més. (p. 21)

Enelcasodel personaje literario de Dorian, es posible notar la idolatria que hay hacia
el cuadroy suremision hacia ese “algo mas”, que puede traducirse como la busqueda
de la juventud eterna de su actor principal, a través de su belleza. Ademas:

Justamente a causa de nuestraradicalfinitud, es decir, a que somos seres deficien-
tes, debemos sufrir,y aquilafuncion de las representaciones, las representaciones
son artefactos para llenar vacios que tenemos a nuestro alrededor, estos huecos
vacios los velamos con representaciones y de alguna manera hacen presente lo
ausente, lo invisible. (Duch, 2005, p. 21)

Ese “ausente” es aqui representado por una belleza carnal efimera, que es posible
mantener presente por medio del retrato. Es un desafio a los “dioses” que implica una
transgresion temporal y una dualidad entre simbolizante y simbolizado -inaccesible
parala mayoria-através del uso de un artefacto (el cuadro pintado por Basil Hallward).
De este modo, la esperanzay el deseo de la eterna juventud, hace que lo imposible
se convierta en posible. Wilde concibe a Dorian Gray como un sujeto entregado a
unas pasiones que no permiten un juicio ético sino mucho después de sustentarlas
en factores psicologicos, inconscientes y existenciales. En ambos casos, tanto el
doctor Jekyll como el joven y hermoso Dorian representan mitos de trasgresion de
un orden divino prestablecido, por ser osados al igual que icaro, Lucifer, Prometeo o
Frankenstein: todos osan, todos desafiany todos salen derrotados de la peor manera.

Latransgresion del tiempo es otro rasgo presente
en lastres novelas. En la de Stevenson, acontece a
través del desdoblamiento de su actor principal. En
la de Wilde, el tiempo sigue su normal curso, pero
Dorian es el que transgrede al no envejecer. En la
de Woolf, Orlando vive casi cuatro siglos, cruzando
varias épocas histéricas, documentando los cam-
bios de costumbresy de moral, experimentando
su doble identidad sexual.




La vision psicoanalitica de Otto Rank asocia la significacion de muerte del doble con su
significado narcisista. Asu parecer, eldesenlace de lalocura casi siempre lleva al suicidio
ysevincula frecuentemente con la persecucion porel doble. Desde que Freud ofrecio
el esclarecimiento psicoanalitico acerca de la paranoia, sabemos que tal enfermedad
tiene como base “unafijacién en el narcisismo, a la cual corresponde la megalomania
tipicay la sobrestimacion sexual de uno mismo”. La etapa de desarrollo de la cual los
paranoicos regresan a su narcisismo primitivo es la homosexualidad sublimada, que
hallamos tanto en Jekyll como en Dorian. Sobre esta base es posible afirmar que el
amor homosexual se desarrolla como un enamoramiento hacia la propia imagen.

Cabe destacar que el perseguidor representa muchas veces al padre o0 a un sustituto
que puede ser un hermano o maestro. Esta actitud fraternal de rivalidad hacia el
odiado competidor se revela en el amor por la madre. Asi, el deseo de muerte y el
impulso al asesinato del doble se vuelven razonablemente comprensibles. El sintoma
mas destacado es una poderosa conciencia de culpa que obliga al protagonista a no
aceptarya la responsabilidad de ciertas acciones de su yo, sino a descargarlas sobre
el otro yo; es decir, un doble personificado, o creado a través de un pacto diabdlico
(Dorian), u otro creado por su desdoblamiento (Jekyll). Como lo demostré Freud, esta
conciencia de culpa crea fuertes tendencias al autocastigo, que también implica el
suicidio (Rank, 1925). Y, de hecho, ambos protagonistas terminan suicidandose en
un intento de redencién de sus pecados y de anular a su otro yo que los atormenta.
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Conclusiones

Al leer estas tres novelas, tras conocer la biografia de los tres autores, resulta evidente
que la sexualidad y la transformacion son los ejes principales alrededor de los cuales
las tres obras literarias giran. Estos libros han sido frecuentemente incluidos en el
género fantastico, por la transformacién de ciencia ficcién de sus personajes princi-
pales. Queda claro que los tres tienen muchos rasgos en comun con esta corriente,
pero se diferencian en muchas otras cosas.

En el género fantastico, el autor utiliza como punto de partida los misterios que plantean
loshombresy sumundo. Los escritores de cuentos fantasticos utilizan estos misterios,
pero sin la intencion de resolverlos, creando un efecto de incertidumbre. Parten de
elementosreales, paraluegoir hacia otrosinexplicables. Es decir, se comienza de una
perspectiva realista hasta que un elemento “extrafio” cambia el rumbo y la historia.
Estas figuras son la del doble, presente en las novelas de Stevenson y Wilde; la de las
alteraciones del tiempoy del espacio, en Woolf (plenamente) y Wilde (parcialmente);
la mezcla entre la realidad y el suefio. No sabemos dénde empieza la una'y la otra,
dejandonos la duda acerca de lo que es real. En las tres novelas hay apariciones de
seres sobrenaturales, mutacionesy transformaciones.

Tras haber enunciado cuéles son las caracteristicas de la literatura fantastica y haber
comparado las obras de Stevenson, Wilde y Woolf, con unas de las mas significativas
delgénero fantastico, resulta evidente que, aunque las tres presentan peculiaridades
que inducen a hermanarlas con ellas, son diferentes por los motivos éticos que con-
tienen y que faltan en la literatura fantastica. Detras del desdoblamiento de Jekyll,
hay la busqueda de la dualidad de la condicion humana. Dorian busca mantener su
juventud, transmitiéndole al retrato el paso del tiempo, que también carga con sus
pecados. Con el personaje de Orlando, Virginia Woolf busca trazar el caracter de un
ser andrégino capaz de experimentar distintas y significativas sensaciones en su
identidad dual. En Jekyll y Dorian asistimos a una dualidad que los eventos transfor-
man en dualismo, donde el bien y el mal estan enfrentados y solo uno puede ganar.
En Orlando, la dualidad coexiste y jamas se vuelve dualismo. Mientras en la literatura
fantastica se plantean misterios, a través de fenémenos sobrenaturales, sin la inten-
cién de resolverlos, en las tres novelas asistimos a la introspeccion psicolégica de los
personajes que buscan insistentemente una salida a su malestar.

Enelsiglo XXl estastres novelasya no tienen asuntos “inexplicables” caracteristicos de

la literatura fantastica donde frecuentemente vienen incluidos. La dualidad/dualismo
presente en Jekyll/Hyde se puede alcanzarhoy dia con el uso de drogas alucinégenas
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como LSD, floripondioy cocaina (que de hecho Stevenson estaba tomando por usos
terapéuticos), que alteran el sentido del tiempoy del espacio. Entre los cambios fisicos
del LSD, se incluyen la dilatacion de las pupilas, el incremento de la tension arterial
y el aumento de la frecuencia cardiaca, los temblores, los espasmos, los sudores, el
insomnio y la pérdida del apetito. El doctor Henry Jekyll los experimenta todos a
través de su maldito brebaje.

El suizo Albert Hofmann (1980) descubri6 las propiedades psicodélicas del LSD en
1943, que fue introducido por los laboratorios Sandoz como medicamento comer-
cial para diversos usos psiquiatricos en 1947. Muchos psiquiatras y psicoanalistas de
las décadas de 1950y 1960 vieron en ella un agente terapéutico muy prometedor. A
partir de los 50, los funcionarios de la CIA norteamericana lo usaron en programas
de control mentaly guerra quimica, por lo que la probaron en estudiantes y jévenes
militares sin el conocimiento de estos. El articulo de L.C. Alvaro, “Dr. Jekylly Mr. Hyde:
Un caso de epilepsia a finales del siglo XIX”, baraja la teoria de la epilepsia en el des-
doblamiento Jekyll/Hyde.

En 1896 empezaron los estudios de Sigmund Freud (1856-1939) sobre el psicoanalisis,
en los cuales colaboraron Otto Rank (1884-1939) y Carl Gustav Jung (1875-1961), este
ultimo es considerado un pionero de la psicologia profunda al estudiar comparati-
vamente disciplinas como arte, antropologia, alquimia, religion, filosofia, literatura e
interpretacion de los suefios. El psicoanalisis se centré inicialmente en la experiencia
de Sigmund Freud en el tratamiento clinico de pacientes que presentaban histerias,
fobiasy diversos padecimientos psiquicos. Sea como fuere, la lectura de £l extrafio caso
del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, lleva a una vasta gama de posibles explicaciones cientificas,
hoy dia, que nada tienen que ver con fendmenos paranormales. En el DSM [V (Manual
Diagndstico y Estadistico de los Trastornos Mentales de la Asociacion Americana de
Psiquiatria) aparece como trastorno de personalidad multiple (TPM).

Elretrato de Dorian Gray presenta lo que la psiquiatria mo-
derna clasificacomotrastorno narcisista de la personalidad,
diagnostico contenido en el DSM 1V, que se refiere a un
patron general de grandiosidad, una constante necesidad
de admiracion y una falta de empatia, que empiezan al
principio de la edad adulta. En la novela de Wilde, Dorian
estd enamorado de su imagen vy la falta de empatia se
revela en su incapacidad de amar plenamente a otro ser.
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En Orlando, la medicion deltiempo es una alegoria para representar el viaje de un alma
quevive encarnada en los dos sexos, con lafinalidad de llegar a su objetivo verdadero:
la construcciony definicién de un serandrogino, a través de la definicion de un tiempo
interior del ser que desafia una cronologia impuesta por la sociedad (Woolf, 1993).

El lector atento y culto del siglo XXI, puede interpretar los hechos de las tres novelas
de manera totalmente diferente a la vision del lector del siglo XIX y comienzos del
siglo XX. En ellas, todo lo “raro e inexplicable” de ese entonces, tiene posibilidad
de ser explicado cientificamente en nuestra época. Definiria los tres trabajos como
“novelas humanistas”.

Las obras de Stevenson, Wilde y Woolf tienen un hilo cominy pueden ser leidas como
sideunasolasetratara. Enellas, literaturay sociedad, es decir, texto y contexto, estan
fuertemente entrelazados.

En esteviaje, que va desde finales del siglo XIX hasta comienzos del siglo XX, pasamos
desde la represion sexual de la época victoriana a la liberacién feminista del moder-
nismo delsiglo XX, y en el medio, descripciones de paisajes, introspecciones psicolo-
gicas de los personajes, dualidades, dualismos y transformaciones; enriquecidas por
una buena dosis de ética y estética. Y en el medio, el aforismo del filésofo prusiano
Friedrich Nietzsche (2012), en £l ocaso de los idolos, preguntandose si «el hombre
sera solamente un error de Dios o Dios sera solamente un error del hombre» (p.65).
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